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RESUMEN

Este articulo examina la morfologia sonora de la nota informativa radial, entendida como la configuracién funcional
de sus componentes acdsticos, con el objetivo de proponer un marco de anélisis que supere la tradicional divisién
en entrada, desarrollo y cierre. Aunque la nota ha sido ampliamente estudiada desde su contenido semantico o
enfoque editorial, son escasos los trabajos que abordan su estructura interna desde una perspectiva narrativa y
sonora. Esta investigacién se centra en cédmo los recursos del lenguaje radiofénico intervienen en la organizacién
del relato informativo y configuran su estructura comunicativa. Se aplicé un analisis de contenido cualitativo sobre
93 notas seleccionadas mediante muestreo intencional, emitidas en noticieros radiales matutinos de alta audiencia.
El corpus fue examinado a partir de un libro de cddigos que clasifica funciones narrativas, patrones estructurales y
usos expresivos de los distintos elementos sonoros. Como principal resultado, se propone la Tabla de los Elementos
Sonoros, una herramienta metodolégica original que sistematiza funciones narrativas y su disposicién en capas de
extensidn y profundidad. A partir de esta matriz, se generan modelos estructurales originales que permiten describir
la organizacién interna de la nota informativa desde una perspectiva modular y funcional. Estos recursos ofrecen un
marco replicable para la investigacién, la produccidn y la ensefianza del relato informativo sonoro.

ABSTRACT

This article examines the sound morphology of the news item, understood as the functional configuration of its
acoustic components, with the aim of proposing an analytical framework that goes beyond the traditional division into
lead, body, and close. Although news items have been widely studied from semantic or editorial perspectives, few
works address their internal structure from a narrative and sound-based approach. This research focuses on how
radio language resources shape the organization of the informative account and define its communicative structure. A
qualitative content analysis was conducted on 93 selected news items, using purposive sampling from high-audience
morning radio newscasts. The corpus was analyzed using a coding framework that classifies narrative functions,
structural patterns, and expressive uses of the various sound elements. As a main result, the Table of Sound Elements
is proposed as an original methodological tool that systematizes narrative functions and their arrangement in layers of
extension and depth. Based on this matrix, original structural models are generated to describe the internal organization
of the news item from a modular and functional perspective. These resources provide a replicable framework for
research, production, and teaching in the field of informative sound storytelling.
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1. Introduccién

El sonido ha sido, desde sus origenes, un medio fundamental para la produccién de sentido en la
comunicacién humana. En particular, la radio ha consolidado un lenguaje propio que articula recursos
como la voz, la musica, los efectos y el silencio para construir relatos informativos que median la relacién
entre los hechos y las audiencias. Si bien estos elementos han sido ampliamente descritos desde una
perspectiva técnica y expresiva, persiste un vacio en torno a su papel estructurador dentro de las unidades
narrativas del discurso informativo. Este articulo propone abordar dicho vacio a través del concepto de
morfologia sonora, entendido aqui como la configuracién funcional y narrativa de los elementos acdsticos
que organizan internamente el discurso radiofénico.

Aunque el término morfologia suele asociarse al analisis gramatical en la lingiiistica, su uso trasciende
este campo. Como sefala Bosque (1983), “la Lingiiistica no es la Gnica ciencia que cuenta con una disciplina
que atienda al nombre de Morfologia. De hecho, el término morfologia designa comdnmente el estudio de
la forma o formas que presentan los objetos que estudia cualquier ciencia y las variantes que estas formas
pueden presentar” (p.116). En este estudio, por tanto, la morfologia sonora se entiende como el analisis
de la forma interna del relato informativo radiofénico a partir de la funcién que cumplen los elementos
sonoros en la organizacién del contenido.

En el contexto actual de transformacién de los medios, donde coexisten formatos tradicionales y
digitales como el pédcast, resulta pertinente revisar las estructuras narrativas que sustentan la informacién
sonora. Uno de los formatos méas representativos del periodismo radiofénico es la nota informativa, unidad
basica del discurso noticioso, a partir de la cual es posible examinar las decisiones narrativas y sonoras que
configuran el relato en el medio radiofénico.

Aunque la nota informativa ha sido estudiada desde su contenido, enfoque editorial o estilo lingiiistico,
son escasos los trabajos que abordan su morfologia sonora. Esta limitacién reduce la comprensién integral del
género y dificulta su analisis desde una perspectiva sonora. En este tipo de piezas, los elementos sonoros no
solo ambientan o acompanan el contenido, sino que participan activamente en la organizacién del ritmo, la
progresién narrativa y la jerarquizacién del contenido (Herrera Damas, 2007). Sin embargo, esta dimensién
ha sido escasamente sistematizada, en parte por la baja produccién cientifica centrada en el analisis del medio
radiofénico, especialmente en lengua espanola (Galan Arribas et al., 2018). Aunque en los Gltimos afios se ha
incrementado la investigacién sobre formatos emergentes como el pédcast, estos estudios adin no logran cubrir
en profundidad la estructura de la nota informativa sonora (De la Mano Gonzalez y Sdnchez Serrano, 2024).

El presente articulo propone un modelo de anélisis morfolégico sonoro para estudiar la nota informativa
en radio, basado en la Tabla de los Elementos Sonoros, un instrumento de sistematizacién, producto de
esta investigacién, que clasifica los recursos sonoros —voz, mdsica, efectos y silencio— a partir de dos
dimensiones analiticas: las capas de extensién y las capas de profundidad. El objetivo es ofrecer y aplicar
una herramienta metodoldgica que permita analizar la estructura narrativa y sonora de este formato desde
una perspectiva funcional y modular. Esta investigacién se sit(a en la interseccidn entre los estudios sonoros,
el andlisis narrativo de medios y la teoria de la comunicacién.

1.2. Marco teérico

El lenguaje sonoro constituye un sistema narrativo auténomo, construido exclusivamente a través del
canal auditivo. Su especificidad reside en la capacidad de articular elementos acdsticos —como la voz,
la masica, los efectos y el silencio— organizados con intencionalidad comunicativa para generar sentido
sin apoyo visual. Esta condicién convierte a la radio en un medio que convoca la participacién activa del
oyente (Peralta-Garcia y Sanz-Hernando, 2025), mediante mecanismos como la imaginacién, la atencién
y la memoria (Balsebre, 1994; Kaplan, 1999).

Comprender la légica del lenguaje radiofénico implica reconocerlo no solo como un medio, sino
como una forma especifica de narrar a través de recursos sonoros (Rodriguez Bravo, 2011). Diversos
autores coinciden en que sus componentes fundamentales —voz, masica, efectos y silencios— participan
activamente en la construccidn narrativa del discurso sonoro (Avilés Rodilla, 2022; Mac-Kay Gonza, 2015).

Desde esta mirada funcional, la voz aporta dimensidén informativa y afectiva; la mdsica establece ritmo,
ambientacién o transicidn; los efectos refuerzan la verosimilitud y la referencia contextual, y el silencio
act(la como pausa significativa, recurso de énfasis o herramienta estructural (Urrea-Giraldo, Lépez Leal
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y Hernandez Carvajal, 2024). Estos elementos no operan de forma aislada, sino que se combinan segin
criterios editoriales, intenciones comunicativas y géneros discursivos

En este articulo, de manera anéloga a las funciones definidas por Jakobson (1960), el lenguaje sonoro
adapta y amplia sus categorias en la comunicacién auditiva. Asi, la funcién informativa (o referencial)
garantiza la transmisién clara de datos y hechos; la funcién emotiva expresa la actitud del emisor, apoyandose
en la entonacién y en ciertos recursos sonoros; y la funcién conativa se orienta al receptor, apelando a
persuasiones o llamados a la accién. La funcién fatica mantiene el contacto con la audiencia mediante
saludos, pausas y sefiales de continuidad; la funcién metalingiistica facilita el entendimiento del propio
cédigo sonoro al aclarar términos o recursos utilizados; y la poética (o estética) hace hincapié en la forma del
mensaje, explorando combinaciones creativas de sonidos y silencios. En este trabajo, ademas, se incorpora
una funcidén narrativa, inspirada en las propuestas de Haye (2023), que destaca la organizacién secuencial,
la progresién légica y la coherencia argumental como principios estructurantes del relato sonoro.

Esta dimensién narrativa, lejos de haberse debilitado, se ha transformado y expandido en el contexto
digital. En el actual ecosistema mediatico, caracterizado por la convergencia de formatos y plataformas, la
radio ha debido redefinir su identidad expresiva (Sdnchez Giménez, Sellas y Pedrero Esteban, 2025). La
migracién de contenidos al entorno online ha generado una nueva dimensién sonora —Ila PostRadio— en
la que confluyen lenguajes y soportes diversos, haciendo pertinente, a futuro, una revisidn del discurso
radiofénico conforme a las posibilidades narrativas en todas las plataformas (Balsebre-Torroja, Ortiz-Sobrino
y Soengas-Pérez, 2023). En este marco, formatos como la radiovisién representan una expansién del lenguaje
radiofénico hacia lo visual, permitiendo articular nuevas capas expresivas que no sustituyen el relato sonoro

(Sanchez Cid et al., 2025).

1.2.1. La nota informativa en el periodismo radiofénico

La nota es una forma genérica de contenido mediatico que se adapta a distintos géneros y formatos
periodisticos, dependiendo del propésito comunicativo y del medio donde se difunda. Puede adoptar la
estructura de una noticia breve, un reportaje documentado, una crénica o incluso una entrevista corta, esta
Gltima, principalmente como complemento de una noticia. De manera que, la nota es una unidad flexible y
versatil dentro de la produccién periodistica. En este sentido, la nota no es sinénimo del género noticia, sino
un formato estructural que permite abordar los hechos desde diversas perspectivas. El medio de difusién
define sus caracteristicas, ya que cada plataforma —prensa escrita, radio, televisién o digital— aporta un
lenguaje propio y unas reglas de construccién especificas.

La estructura de la nota informativa en radio se organiza en tres partes principales: entrada, cuerpo y cierre . La
entrada tiene como objetivo captar la atencién del oyente desde el primer momento mediante frases contundentes,
preguntas retdricas, citas o efectos sonoros. El cuerpo desarrolla la informacién esencial, respondiendo a las
preguntas bésicas del periodismo —qué, quién, cudndo, dénde, por qué y cémo—, manteniendo un orden
l6gico y coherente. Finalmente, el cierre puede ofrecer un dato adicional o una frase de impacto que invite a la
reflexién, ayudando a redondear la nota y proporcionar contexto adicional al oyente (Lépez Vigil, 2019a). En
este punto, el cierre de la nota puede ser realizado por el talento al aire o por el conductor.

Si, tras este cierre, el conductor decide intervenir nuevamente para agregar informacién adicional o ampliar
el contexto, esta Gltima intervencidén se denomina «Tag Out». Su propésito puede ser reforzar la noticia con un
dato de dltimo momento, proporcionar un comentario final o dar continuidad a la programacién del medio.

La organizacién narrativa de las notas radiofénicas ha sido descrita por Herrera Damas (2007) como
flexible y modular, en contraposicién al modelo rigido que caracteriza a la prensa escrita. Esta estructura
favorece la integracién de mdltiples recursos sonoros, lo que contribuye a la construccién de relatos dindmicos
y facilita la comprensién del oyente. La autora destaca, ademas, la prevalencia del orden cronoldgico y
la fragmentacién discursiva como rasgos distintivos del discurso radiofénico, en contraste con el esquema
de pirdmide invertida. También se subraya la importancia del ritmo y la cadencia sonora como elementos
esenciales para captar y mantener la atencién, lo cual exige una estructura adaptada a la inmediatez y el
impacto del medio. Esta flexibilidad no solo potencia la creatividad informativa, sino que también permite
construir relatos mas accesibles para audiencias diversas.

Las notas informativas en radio han sido clasificadas en funcién de su profundidad, estructura y nivel
de elaboracién. Segiin Lépez Vigil (2019b), pueden distinguirse tres tipos principales. Las notas simples se
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centran en responder de manera directa a las preguntas bésicas del periodismo —qué, quién, cuadndo, dénde,
por qué y cdmo—, como evidencia Loor-Baquerizo y Maldonado-Lépez (2022) al describir la estructura
narrativa funcional del noticiero Radio Récord. Estas suelen ser presentadas en la voz del periodista o
reportero, sin mayor desarrollo contextual. Las notas ampliadas introducen elementos explicativos y valorativos
que sitdan el hecho noticioso dentro de un marco mas amplio, permitiendo la aprehensién por parte del
oyente y generando formas de lo que Aare (2025) denomina «narrative compassion». Finalmente, las notas
documentadas incorporan recursos como declaraciones de fuentes, fragmentos de audio de contexto,
sonidos ambientales, efectos e incluso mdsica, con el fin de reforzar la veracidad del relato y generar una
experiencia sonora méas envolvente, que favorece la «narrative empathy» descrita por Aare (2025).

Estas variantes responden a distintas estrategias de construccidn narrativa y al uso diferencial de los
elementos sonoros, lo cual incide directamente en la configuracién morfoldgica de cada pieza informativa.
En el caso de los pddcast —caracterizados por una naturaleza hibrida, experiencial y no lineal del relato
sonoro (Sharon, 2023)— se ha evidenciado que las estructuras modulares permiten integrar diversos
recursos expresivos sin atarse a un formato rigido. En este sentido, la nota informativa comparte esta légica
flexible, articulando los elementos sonoros en funcién del propésito narrativo (Tabla 1).

Tabla 1: Relacién entre tipologia de notas informativas y formas de construccién emocional segin la teoria narratolégica.

[Tipo de nota informatival  Légica estructural Forma de emocién construida | Concepto narratolégico
Nota simple Informativa directa Baja carga emocional Soler Mas et al., 2019

Nota ampliada Valorativa y contextual Emocién externa, evaluativa (sentir por)| Narrative compassion (Aare, 2025)
Nota documentada Escénica, inmersiva, testimoniall Emocién interna, experiencial (sentir con)| Narrative empathy (Aare, 2025)

Nota: Elaboracién propia a partir de a teoria de Aare (2025), Soler Mas, Rosales Vicente y Hechavarria Rojas (2019) y Lépez Vigil (2019b)

La redaccién de la nota informativa en radio se ha caracterizado por privilegiar un estilo claro, directo y
accesible, basado en el principio de escribir como se habla. Para ello, se ha promovido el uso de frases cortas,
la evitacién de tecnicismos y la seleccién de un Iéxico cotidiano que favorezca la comprensién inmediata. Se
ha considerado conveniente emplear la voz activa y el tiempo presente, con el fin de transmitir dinamismo y
mantener el interés del oyente. La prioridad comunicativa ha sido definida como la presentacién de informacién
relevante de manera sencilla, de modo que el mensaje pueda ser captado incluso con niveles minimos de atencidn.

En esta linea, Seo y Dillard (2019) han subrayado la importancia de la coherencia estilistica en los mensajes.
Cuando los elementos expresivos del mensaje —como el tono, la forma y el encuadre— se alinean en términos
de valencia emocional, se produce un efecto de amplificacién que mejora la atencién y disposicién del receptor.
Por el contrario, la disonancia entre estos elementos tiende a disminuir su eficacia persuasiva y emocional.

Con base en lo expuesto anteriormente, Se propone definir la nota sonora como una unidad narrativa
genérica que puede adoptar distintos géneros y formatos periodisticos, como la noticia, el reportaje, la
crénica o la entrevista corta. Su construccidn integra no solo la voz, sino también mdsica, efectos sonoros y
silencios, lo que permite transmitir informacién de forma clara, dinAmica y comprensible para el oyente. Su
estructura no es rigida ni lineal, sino que puede adoptar una configuracién modular, articulada en modelos
narrativos que combinan elementos informativos, explicativos y testimoniales, segtn las necesidades del
medio y el propésito comunicativo.

1.2.2. Modelos narrativos en la construccién de la nota sonora

El discurso radiofénico presenta caracteristicas particulares debido a la naturaleza sonora del medio,
lo que exige estructuras narrativas especificas para mantener la atencién del oyente. Estas estructuras se
adaptan a las diversas modalidades discursivas, como el discurso informativo, el dramético y el natural o
espontdneo (Soengas, 2005). Entre las estructuras narrativas mas empleadas se encuentran la pirdmide
invertida, que prioriza los datos mas relevantes al inicio; la estructura cronoldgica, que sigue un orden
causal o temporal; y la estructura dramatica, que organiza el relato en funcién de relaciones de causa-efecto
(Soler Mas et al., 2019). Ademas, la narrativa radiofénica puede adoptar modalidades, circulares, lineales,
paralelas o segin la necesidad de claridad o de mdltiples perspectivas simultadneas (Guarinos, 2009). A
estas formas narrativas se suman formatos hibridos como el infotainment, entendido como una modalidad
profesional de produccién que conjuga informacién con entretenimiento a través de la personalizacién, la
emocionalidad o la espectacularizacién (Mellado et al., 2023).
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La narracién sonora posee una dimensién estética que influye directamente en la conexién con el
oyente. El tratamiento formal del relato sirve como un potente recurso para atraer y retener la atencién
del pablico (Soengas, 2005). Los elementos sonoros no solo enriquecen la experiencia auditiva, sino que
también ayudan a crear atmdsferas propicias para el desarrollo del relato, estimulando la imaginacién del
oyente. El uso de narraciones evidentes, donde se describen de forma explicita los contenidos, garantiza
una mayor precisidn en la descodificacién del mensaje, mientras que las narraciones subliminales pueden
generar multiples interpretaciones dependiendo del contexto del oyente. En este sentido, la claridad
expositiva se convierte en un requisito fundamental para evitar ambigiiedades que puedan generar
interpretaciones errdneas.

El discurso radiofénico es una forma narrativa organizada acUsticamente, con una morfologia sonora
que transmite contenido y genera sentido (Gavalda Roca, Molla Furié y Pellisser Rossell, 2024). La correcta
utilizacién de estos recursos permite crear climas y atmdsferas que facilitan la comprensién del mensaje
y refuerzan su impacto en el oyente. Por ejemplo, la misica puede cumplir una funcién sintactica al
marcar transiciones o estructurar el relato en bloques, mientras que los efectos sonoros aportan realismo
y contextualizacién (Guarinos, 2009).

Por otro lado, la puesta al aire de personajes y escenarios mediante el uso de planos sonoros también
desempena un papel relevante en la narrativa radiofénica. Los personajes pueden adoptar distintos grados
de protagonismo a través del uso de planos sonoros que simbolizan distanciamiento o acercamiento,
enriqueciendo asf la narrativa y facilitando la construccién de sentido (Soengas, 2005). Estos recursos
ayudan al oyente a situarse en la historia al proporcionar referencias auditivas claras.

1.2.3. Elementos sonoros y su rol en la morfologia de la nota

La nota radial se estructura a partir de la articulacién estratégica de los cuatro elementos fundamentales
del lenguaje radiofénico: voz, mdsica, efectos sonoros y silencio. Estos recursos no solo cumplen funciones
expresivas, sino que también configuran el significado del relato y su coherencia narrativa (Rodriguez
Bravo, 2011).

La voz ocupa un lugar central como principal vehiculo de comunicacién y construccién de credibilidad.
La tipologia de voces, la modulacién del tono, el ritmo y las variaciones tonales son esenciales para
generar confianza, cercania y mantener la atencidén del oyente. Una voz calida y pausada puede transmitir
calma y reflexidén, mientras que una mas enérgica aporta emocidn y urgencia al mensaje. Balsebre (1994)
subraya la importancia de modular adecuadamente el ritmo y la entonacién para evitar la monotonia
y favorecer la comprensién del discurso. De manera similar, Soler Mas et al. (2019) destacan que el
tratamiento vocal adecuado ayuda a guiar al oyente a través de la narrativa, evitando distracciones o
ambigiiedades. Guarinos, Ramirez-Alvarado y Martin-Pena (2023) afirman que la palabra es el elemento
que maés funciones acumula, no solo por su dimensién seméntica, sino también por sus cualidades sonoras
y acdsticas, potenciadas por la voz que la encarna: sus colores, modulaciones, intencionalidades, asi
como por el uso de la retdrica y la oratoria.

En esta misma linea, Rodero y Cores-Sarria (2023) demostraron que el estilo de locucién tipico del
discurso informativo —con entonacién repetitiva y ritmo acelerado— genera menor activacién emocional
y menos atencidn que un estilo narrativo mas pausado y expresivo, evidenciando asi el impacto directo de
la prosodia en la recepcidén del mensaje.

La mdsica, por su parte, cumple una doble funcién en la nota radial: actGa como elemento de segmentacién
y refuerzo emocional. Cumple un rol estructural, ayudando a marcar transiciones y proporcionar coherencia
al relato (Mac-Kay Gonza, 2015) de esta manera contextualiza la informacién y genera emociones en el
oyente. Es importante aclarar que el uso excesivo de musica puede desviar la atencién del mensaje principal,
convirtiendo el elemento sonoro en ruido decorativo mas que en un recurso expresivo.

En cuanto a los efectos sonoros, estos son esenciales para la construccién del entorno narrativo,
aportando realismo y favoreciendo la creacién de imdgenes mentales en el oyente. Los efectos actGan
como elementos descriptivos, recreando el contexto de la narracién y ayudando a imaginar lugares y
situaciones especificas (Gavalda Roca et al., 2024). Un uso creativo y mesurado de los efectos puede
transformar el espacio sonoro en un escenario imaginario. Soler Mas et al. (2019) indican que los
efectos sonoros, al interactuar con la voz y la misica, enriquecen el discurso narrativo y aumentan su
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capacidad persuasiva.

En este sentido, los efectos sonoros pueden clasificarse en distintas categorias segln su funcién dentro
de la narracién. Desde sonidos disefiados para ambientar un espacio hasta aquellos que refuerzan la
credibilidad, enfatizan el discurso o dinamizan transiciones, su seleccién y aplicacién influyen directamente en
la percepcién del mensaje. Los efectos sonoros descriptivos y las tomas sonoras —variaciones de intensidad
que ubican espacialmente a personajes y acciones— no solo reconstruyen auditivamente la realidad, sino
que aumentan significativamente la atencidn del oyente y la generaciéon de imagenes mentales, al activar
estructuras perceptuales espaciales y visuales en el procesamiento auditivo (Rodero, 2012).

Finalmente, el silencio, lejos de ser una ausencia de sonido, se convierte en un recurso expresivo de gran
poder. Rodriguez Bravo (1998), el silencio es un espacio de reflexién y dramatizacién, un punto de ruptura
en el flujo del discurso que dirige la atencién del oyente hacia las ideas clave del relato. Kapldn sefala su
valor dramatico, expresivo y su capacidad para crear tensién y expectativa en el desarrollo narrativo. Un
silencio bien empleado puede ser tan elocuente como la palabra, potenciando el impacto del mensaje y
marcando transiciones significativas.

2. Objetivos

El presente estudio tiene como objetivo general proponer una morfologia sonora de la nota informativa
a partir del andlisis de los elementos del lenguaje radiofénico presentes en noticieros radiales matutinos
de alta audiencia en Colombia.

Los objetivos especificos son:

1.1. Identificar los elementos constitutivos del lenguaje sonoro (voz, musica, efectos y silencios) en notas
informativas radiales.

1.2. Describir las formas en que dichos elementos se integran en la estructura narrativa de las notas.

1.3. Reconocer patrones de uso de los elementos sonoros en las emisoras analizadas.

14. Sistematizar categorias y funciones que permitan construir una herramienta metodolégica para el
estudio morfolégico de la nota informativa sonora.

3. Metodologia

Este estudio se inscribe en el paradigma cualitativo y adopta un disefio descriptivo-analitico. Se recurrid
al analisis de contenido para examinar cémo voz, mdsica, efectos y silencio se articulan en la construccién
narrativa de la nota informativa sonora.

Segin Andréu Abela (2000), el analisis de contenido cualitativo resulta clave para interpretar de manera
sistematica y objetiva el contenido manifiesto y latente de los mensajes, permitiendo formular inferencias
sobre el discurso informativo y trascender la mera cuantificacidn de elementos. En este caso, el analisis se
centré en identificar las estructuras narrativas y los elementos sonoros que contribuyen a la morfologia de la
nota informativa, partiendo de la pregunta: {Cémo se configura la morfologia sonora de la nota informativa
en los noticieros radiales matutinos, a partir del uso de los elementos del lenguaje sonoro?

3.1. Corpus de anilisis

El corpus estd compuesto por 93 notas emitidas entre el 10y el 14 de febrero de 2025, durante el prime
time (06:00-08:00 h) de los noticieros matutinos de Blu Radio, Caracol Radio, W Radio y La FM. Estas
emisoras ocupan los primeros lugares del estudio ECAR 3-2024 (Centro Nacional de Consultoria, 2024).
(Blu Radio: 2 131 000 oyentes; Caracol Radio: 1 873 400; W Radio: 1 521 900; La FM: 1 409 000). El
muestreo intencional (Pifiuel Raigada, 2002) de cinco emisiones por noticiero se justificé por saturacidén
tedrica, al observarse reiteracién de patrones narrativos y sonoros.

3.2. Libro de cédigos y categorias

Se disené un libro de cédigos con seis dimensiones: (1) Estructuras narrativas; (2) Funciones narrativas
de la voz; (3) Tipologias de la voz; (4) Funciones de la masica; (5) Funciones de los efectos sonoros; (6)
Uso del silencio. Cada categoria incluye definicién operativa y ejemplo. El instrumento fue revisado por
dos expertos externos en periodismo y produccién radiofénica.
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3.3. Procedimiento

El anélisis se efectué manualmente mediante una matriz en Excel que sistematizé las unidades de
registro, categorias y segmentos de audio correspondientes. Se desarrollé en dos etapas: (a) escucha
exploratoria y codificacién inicial para ajustar el libro de cédigos; (b) codificacién sistematica de todo el
corpus. Tres investigadores codificaron de forma independiente el 20 % de las notas; las discrepancias se
resolvieron en sesién de consenso.

3.4. Fiabilidad y validez

Se calcul$ el coeficiente de Krippendorff (o = 0,82) sobre la sub-muestra conjunta, valor considerado
«muy adecuado» (Krippendorff, 2018). La triangulacidén entre categorias predefinidas y emergentes reforzé
la validez interna.

3.5. Consideraciones éticas
Los audios analizados son de dominio piblico y se citan conforme a la Ley 23/1982 de derechos de
autor en Colombia; no se requirié consentimiento informado.

3.6. Alcances y proyeccién

Este trabajo se centrd en noticieros matutinos de radio privada durante una semana de alta cobertura
informativa (10-14 febrero 2025). Tal recorte permitié un analisis en profundidad y la obtencién de datos
suficientemente densos para proponer la Tabla de los Elementos Sonoros.

Si bien los hallazgos estan anclados en un mercado mediatico concreto, el marco analitico y el libro de
cédigos son transferibles a otros contextos lingtiisticos y culturales. Futuros estudios podran:
*  Replicar el método en emisoras pdblicas o comunitarias de América Latina y Europa.
*  Explorar su adaptacién a pédcast informativos y plataformas digitales multilingiies.
*  Comparar dindmicas narrativas en coberturas de «breaking news» frente a periodos de agenda estable.

De este modo, se ofrece una base empirica sélida y un instrumento replicable que abre nuevas lineas
de investigacidn comparativa sobre la morfologia sonora del periodismo radiofénico.

4. Resultados
4.1. Contextualizacién de los noticieros radiales matutinos

El analisis de los noticieros matutinos de Blu Radio, Caracol Radio, W Radio y La FM revela diferencias
en su organizacidn estructural y en el manejo de las notas informativas. Un modelo de la estructura tipo
se presenta en el flujograma correspondiente a las figuras | a la 4, donde los corchetes “[ ]” significan
pregrabados y las llaves “{  }” intervenciones en vivo y en directo. Este an4lisis comparado constituye el
insumo empirico central para la elaboracién de la Tabla de los Elementos Sonoros y los modelos morfolégicos
propuestos en este articulo.

4.1.1. Mafanas Blu

Dirigido por Néstor Morales, se emite de 4:00 a 10:30 a. m. En su intro se establece la filosofia
del programa y su compromiso con el oyente: «El periodismo no tiene apellidos, es siempre honesto,
independiente y comprometido con la verdad, el periodismo no es amigo del poder, lo vigila. Hoy mananas
Blu, les ofrece periodismo con contexto, las dos caras de la moneda, sin exageracién, sin especulacidn.
A partir de este momento, Mafanas Blu es periodismo en radio. Bienvenidos». Privilegia una dindmica
de debate que puede llegar al ‘caos sonoro’ como rasgo identitario. Incluye notas simples y ampliadas,
pero destaca por la frecuencia de notas documentadas que integran mdltiples voces y recursos. Maneja
enlaces con Caracol TV y streaming, lo cual introduce leads de televisién en formato radial. Su fuerte
presencia de artistica (intros, identificadores, cortinillas) y la variedad de talentos y corresponsales genera
un ritmo 4gil y fragmentado, manteniendo una estructura estable con espacios para entrevistas y secciones
de analisis (Figura 1).
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Figura 1: Estructura de una hora tipo del informativo Mafianas Blu.

[ Intro ] l Saludo ] [Seccién Voces y Sonidos] [Diélogo} [Notassﬂpl—es_})

C» [Diélogo/Debate ] [Seccién Espiritual ] [Seccién deportes] [Entrevista ] Piélogo }
\

[ID Logo]

Nota: Elaboracién propia a partir del anélisis del corpus.

4.1.2. Noticiero 6AM de Caracol Radio

Gustavo Gémez conduce este programa (5:00 a 10:00 a. m.) pionero en la radio informativa matutina.
Segin los testimonios recopilados en «A las 6AM, la radio cambié» (Amat, 2024), este espacio ideado y
conducido inicialmente por Yamid Amat incorpord la interaccién telefénica con los oyentes, la presencia
de corresponsales internacionales y la cobertura inmediata de hechos noticiosos de alto impacto.

Se presenta asi en sus plataformas: «Los colombianos tienen un amanecer feliz e informado con el programa
que revolucioné la radio en Colombia». El formato combina bloques extensos, destinados a entrevistas o
debates, con notas simples y documentadas. Aunque la estructura es clasica, introduce adaptaciones segin
la agenda noticiosa. Se apoya en piezas sonoras basicas (bumpers, fanfarrias institucionales) que marcan
transiciones y confieren identidad. La mesa de trabajo, integrada por reporteros y analistas, interviene
regularmente con comentarios y despachos breves, generando un formato hibrido que mezcla lectura de
titulares, contenido conversacional y segmentos de anélisis (Figura 2).

Figura 2: Estructura de una hora tipo del informativo 6AM.

Nota: Elaboracién propia a partir del analisis del corpus.

4.1.3. La W Radio

Bajo la direccién de Julio Sanchez Cristo, quien transformd la radio colombiana al llevar los noticieros y
los grandes debates de la agenda nacional a la frecuencia modulada, (5:00 a 12:00 a. m.). Este informativo
presenta una férmula flexible que combina noticias, entretenimiento y entrevistas a personajes de distintos
ambitos. Se caracteriza por un estilo cercano y conversacional, con participacién de la «Linea Abierta»
para oyentes. Su estructura alterna bloques informativos, didlogos y capsulas, sin recurrir con frecuencia a
notas documentadas. La musica y las cortinillas refuerzan la identidad, mientras los silencios prolongados
generan dramatismo antes de intervenciones clave (Figura 3).

Figura 3: Estructura de una hora tipo del informativo W Radio.

Nota: Elaboracién propia a partir del analisis del corpus.
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4.14.LaFM

Liderado por Juan Lozano (5:00 a 10:00 a. m.), fusiona la lectura clasica de noticias con entrevistas,
dialogos y participacién del pablico. Emplea cortinillas, separadores y mdltiples voces para segmentar, lo
que agiliza la narrativa. Alterna temas politicos, econémicos y de entretenimiento en un mismo bloque,
integrando audios pregrabados de oyentes. Con transmisién audiovisual en plataformas digitales, combina
elementos televisivos (imagenes de apoyo, cAmaras) con la estructura radial, logrando variedad ritmica
entre tramos formales y segmentos ligeros (Figura 4).

Figura 4: Estructura de una hora tipo del informativo LA FM.

Nota: Elaboracién propia a partir del anélisis del corpus.

4.2. Caracterizacién de las notas presentes en los 4 informativos

Dentro de esta investigacidn se estudia cdmo se organizan los distintos componentes de la nota —las
funciones de la voz, la masica y los efectos— para construir la coherencia narrativa y estructurar la
transmisién de informacién, diferencidndose del concepto de montaje, que se refiere al proceso técnico
de edicién y secuenciacidén de audios. Asi pues, la morfologia de la nota analiza la configuracién interna
de los elementos sonoros, identificando qué funciones se activan en cada segmento y cémo interactdan.

En los apartados siguientes se examinard cémo estas funciones sonoras se evidenciaron en la construccién
de la nota radial, permitiendo identificar sus patrones estructurales y su variabilidad segn el tipo de nota
y el estilo del informativo.

El analisis comparado de los cuatro informativos examinados (Mafanas Blu, W Radio, 6AM Hoy
por Hoy y La FM) revela la convivencia de tres formatos principales de notas: simples, documentadas y,
en menor proporcién, ampliadas. En Mananas Blu, se evidencia un equilibrio en el uso de notas simples,
fundamentalmente representado en informes de los miembros permanentes de la mesa de trabajo; con notas
documentadas, que son ampliamente usadas por los periodistas y reporteros en las cipsulas como «Voces
y sonidos» donde incluyen testimonios de sus Fuentes. En W Radio, en cambio, no se evidenciaron notas
documentadas en las unidades de registro analizadas, pareciera una directriz editorial que predominen
las notas simples donde el talento, ya sean analistas, periodistas o reporteros, narren la nota mediante una
estructura de piramide invertida o cronolégica. También se ha evidenciado, en pocas emisiones, el uso
de notas con efectos. En este informativo eventualmente se hace uso de estructura narrativa dramatica,
que enfatiza en la forma como los hechos afectan a los protagonistas y agrega expectativa narrativa, sobre
todo en el inicio de las notas. En ambos casos, las notas ampliadas tienden a aparecer en momentos de
debate o analisis breve, sin configurar un reportaje extenso.

Por su parte, en 6AM se advierte una estructura mas segmentada, con bloques informativos que, de forma
recurrente, acuden a notas documentadas gracias a la introduccién de audios testimoniales y despachos de
reporteros, lo cual otorga un mayor peso a las voces externas. Aun asi, pueden hallarse notas simples al inicio
de cada bloque, sobre todo al enunciar los sucesos més recientes. En este informativo es comdn el uso de
didlogo corto mezclado con las notas, a manera de breve explicacién o anélisis, esta particularidad hace que el
dialogo forme parte de los bloques de notas y no que sea un bloque independiente, lo que podria entenderse
como notas ampliadas. Mientras tanto, La FM muestra un formato periodistico clasico que alterna la lectura
de titulares y lead (notas simples) con tramos de mayor elaboracién, donde se incorporan declaraciones y
cortinillas que estructuran notas documentadas. Las notas ampliadas en La FM, ocurren con menor frecuencia.
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La caracterizacién presentada confirma la flexibilidad de la nota como unidad narrativa en radio,
ajustada segln la relevancia de cada suceso, la disponibilidad de fuentes y los recursos de produccién
de cada informativo. Si bien las notas simples dominan la mayoria de secciones, la presencia de notas
documentadas en capsulas o bloques teméticos subraya el interés de las emisoras por ofrecer profundidad
informativa y diversidad de voces. Finalmente, las notas ampliadas se emplean para matizar o analizar
determinados hechos, evidenciando la tendencia a integrar el formato conversacional y el comentario
editorial en la dindmica cotidiana de las noticias.

cesseccescnse

4.2.1. Elementos componentes de los programas y las notas: funciones sonoras y su interaccién

Uno de los principales aportes de esta investigacién es el andlisis de la morfologia de la nota radial
a partir de sus funciones narrativas y el lenguaje sonoro, en lugar de la tradicional divisién en entrada,
cuerpo y cierre. Este enfoque permite comprender cémo se construyen los mensajes informativos en radio
mediante la distribucidn de las funciones de la voz, la mdsica, los efectos sonoros y el silencio, y cémo estas
se combinan para dar forma a distintos tipos de estructuras narrativas.
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4.2.1.1. Estructuras narrativas

e Piramide invertida (EPI): Es la estructura mas frecuente en las notas simples. Presenta la informacién
mas relevante en las primeras frases, seguida de detalles secundarios que complementan el relato. Se
utiliza en las cdpsulas tipo resumen o titulares y noticias de Gltima hora.

»  Estructura cronolégica (ECr): Se emplea en notas documentadas y ampliadas. Narra los hechos
en orden temporal, permitiendo un desarrollo progresivo del contenido. En estos casos, la funcién
explicativa juega un papel clave para contextualizar la informacién.

e Estructura dramatica (EDr): Presente en notas que buscan generar tensién y expectativa. Organiza
el relato en funcién de una progresién causa-efecto y suele apoyarse en la funcién descriptiva para
ambientar la escena y en la funcién testimonial para afiadir realismo.

4.2.1.2. Funciones narrativas de la voz
Las funciones narrativas de la voz determinan cémo se presenta la informacién y qué propésito cumple
cada segmento dentro del discurso. Se identificaron las siguientes:

e Funcién informativa (VFI): Uso de la voz para la transmisién de hechos concretos y datos objetivos.
Aparece en todas las notas y es predominante en las simples.

*  Funcién explicativa (VFE): Proporciona contexto o antecedentes para ayudar al oyente a comprender
mejor la noticia. Es clave en notas ampliadas y documentadas.

e Funcién descriptiva (VFD): Agrega detalles sobre lugares, personajes o situaciones. Se encuentra
con mayor frecuencia en notas documentadas y aquellas con estructura cronoldgica o dramatica.

¢ Funcién testimonial (VFT): Incluye declaraciones de testigos o protagonistas del hecho. Fundamental
en notas documentadas, donde la presencia de testimonios refuerza la credibilidad del relato.

*  Funcién introductoria superior (VFItS): Es la introduccién realizada por el conductor antes de la
nota, enmarcando el tema y conectdndolo con la narrativa del programa. Puede incluir adelantos,
menciones de relevancia o transiciones entre segmentos. Se identifica con frecuencia en noticieros
con conduccién fuerte y tono conversacional.

e Funcién introductoria propia (VFItP): Es la primera intervencién del periodista dentro de la nota,
presentando los elementos esenciales del hecho. Su estructura varia segin el tipo de nota, desde una
apertura directa en la pirdmide invertida hasta una méas descriptiva en narrativas cronoldgicas o dramaticas.

*  Funcién de cierre o conclusién (VFCoC): Resume el contenido, proporciona una reflexién final o conecta la
nota con otro segmento del programa. Se encuentra en la mayorfa de las notas, salvo en coberturas en desarrollo.

* Tag Out (TO): Es la intervencién del conductor para cerrar una nota, retomando el control del
discurso. Sirve para dar informacidén adicional a la proporcionada en la nota. Su presencia varia segdn
el estilo del informativo y la dindmica de conduccién.

*  Funcién fatica (VFFa): Mantiene el contacto con el oyente mediante saludos, pausas o preguntas retdricas.
Se observa con frecuencia en la conduccién de los noticieros y en notas con un tono mas conversacional.
Suele usarse como interpelacién para retomar el control de una entrevista por parte del conductor.
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4.2.1.3. Funciones de la masica en la nota
La musica cumple un rol estructural y expresivo dentro de la morfologia de la nota:

*  Segmentacién (MFS): Se emplea para marcar transiciones entre partes de la nota o del informativo.

*  Refuerzo emocional (MRE): Se usa para intensificar el impacto del discurso. En notas con estructura
dramaética, puede generar tensién o solemnidad.

*  Ambientacién (MAM): Mdsica de fondo utilizada para situar al oyente en un contexto especifico. Se
emplea mas en notas documentadas.

¢ Masica de identificacidn (Mld): Ademés de las funciones de segmentacién, refuerzo emocional y
ambientacién, la mdsica en los informativos radiales cumple un rol clave en la construccién de identidad
sonora. Este tipo de musica, no necesariamente busca estructurar la narrativa de la nota, sino generar
reconocimiento y coherencia dentro del informativo.

La mdsica de identificacién se presenta en diferentes formatos dentro de la artistica radial, entre ellos:
* Jingles (JIN): Piezas musicales que identifican el programa o la emisora, reforzando su presencia en la
memoria del oyente. Pueden incluir elementos melddicos o vocales que mencionan el nombre del informativo.
e Cortinillas (COR): La cortinilla es una variante de la mdsica con funcién de segmentacién, no funciona
(inicamente como una transicidn breve, sino como una pieza sonora extendida que se mantiene en
bucle durante un segmento del programa. Su propdsito es reforzar la identidad, generar estado de
alerta, es decir, llamar la atencién, aportar dinamismo y cohesién al programa.

4.2.1.4. Funciones de los efectos sonoros
Los efectos sonoros son importantes en la construccién del entorno informativo:

e Construccién del entorno (FxCE): Uso de sonidos ambientales para situar la accién en un lugar
determinado. Frecuente en notas documentadas.

*  Refuerzo de credibilidad (FxRC): Efectos que aumentan el realismo del relato. Se observa en piezas
que incluyen testimonios de testigos o recreaciones sonoras.

«  Enfasis (FxE): Efecto sonoro utilizado para destacar un punto clave dentro de la narracién, ya sea
un dato relevante, un cambio de tono en la informacién o un momento de impacto en el discurso.
Actia como un marcador sonoro que resalta momentos estratégicos en la nota, ayudando a captar
la atencién del oyente.

e Estructuracién y dinamizacién del discurso (FxD): Efectos utilizados para marcar transiciones dentro
de la narracién, facilitando la comprensién del oyente y agilizando el ritmo del programa. Aporta
fluidez y cohesién a la estructura de la nota, evitando cortes abruptos o segmentos demasiado planos
en la narracién.

4.2.1.5. El Silencio como recurso narrativo

El silencio no es una ausencia de sonido, sino un elemento expresivo que estructura la nota radial:
Silencio como énfasis (SE): Pausa breve que destaca un punto clave del relato. Se emplea en notas
con carga analitica.

Silencio emotivo (SEM): Creacién de expectacién mediante pausas prolongadas. En W Radio, se
usa antes de las intervenciones del director, generando un efecto de suspenso.

4.3. Interaccién de las funciones y configuracién morfolégica

Las notas sonoras no siguen una dnica secuencia rigida, sino que combinan estas funciones de acuerdo
con el tipo de nota y la intencién narrativa del informativo. En las notas simples, la funcién informativa
domina la estructura acompanada de las funciones introductorias y de cierre, sin presencia de mdsica
y efectos. En las notas documentadas, la funcién testimonial y los efectos de construccién del entorno
fortalecen el relato. En las notas ampliadas, la funcién explicativa y la funcién descriptiva introducen
andlisis y cercania con el oyente.

Este enfoque funcional permite entender la morfologia sonora de la nota como un sistema dindmico
en el que las estructuras narrativas y los recursos sonoros se combinan estratégicamente para guiar la
percepcidn del oyente y reforzar la eficacia comunicativa del mensaje informativo.
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4.4, Concepto de capas en la narrativa radial

Este articulo propone el término capas para explicar la organizacién y distribucién de los elementos
sonoros en dos dimensiones fundamentales: extensidén y profundidad. Estas dimensiones permiten comprender
cémo se estructuran los sonidos en el montaje y cémo cada uno contribuye a la narrativa radiofénica.

4.4.1. Capas de extensién

Las capas de extensién hacen referencia a la distribucién de los elementos en la totalidad de la pieza.
No indican el orden lineal de la nota (inicio, desarrollo, cierre), sino cémo se ubican los elementos dentro
del montaje sonoro en funcién de su jerarquia e importancia en la mezcla.

4.4.1.1. Clasificacién de las capas de extensidn (como aparecen en la Figura 5 “Tabla de los elementos

sonoros”).

*  Girl. (General): Elementos que afectan a toda la nota y definen su estructura global. Ejemplo: la
narrativa general (Pirdmide Invertida, Cronolégica, Dramatica).

¢ CI (Capa 1): Elementos en primer plano, que son el eje central de la comunicacién. Ejemplo: la voz
principal del periodista o entrevistado.

*« C2 (Capa 2): Elementos en segundo plano o refuerzo, que aportan ambientacién o profundidad.
Ejemplo: efectos sonoros, musica de fondo, sonido ambiente.

Esta organizacién permite analizar cémo se superponen los elementos en el montaje y su rol en la
composicién sonora de la nota.

4.4.2. Capas de profundidad

Las capas de profundidad hacen referencia al nivel de desarrollo y complejidad narrativa de los
elementos dentro de la nota radial. No todos los sonidos tienen el mismo impacto narrativo: algunos
transmiten informacién de manera directa, mientras que otros afiaden contexto o generan una mayor
inmersién.

4.4.2.1. Clasificacién de las capas de profundidad (como aparecen en la Figura 5 “Tabla de los

Elementos Sonoros”):

e Capa superficial: Elementos directos, que entregan informacién sin mayor desarrollo. Ejemplo: la voz
informativa que da los datos esenciales.

*  Capa intermedia: Elementos que amplian la comprensién mediante explicaciones o ambientaciones.
Ejemplo: la funcién explicativa de la voz o efectos que contextualizan una escena.

* Capa profunda: Elementos con una carga narrativa o emocional fuerte, que generan inmersién
o impacto en el oyente. Ejemplo: testimonios emotivos, dramatizaciones o mdsica con funcién
narrativa.

Las capas de extensidén y profundidad interactdan en la construccién del mensaje sonoro. Un mismo
elemento puede estar en Cl (primer plano) pero en capa profunda si su funcién es altamente emocional
(ejemplo: un testimonio desgarrador en una nota de denuncia).

4.5. Tabla de los elementos sonoros

La Tabla de los Elementos Sonoros (Figura 5) sintetiza la clasificacién de los componentes del lenguaje
radiofénico en funcién de su rol en la narrativa y el montaje de la nota. En ella, los elementos se organizan
por categorias funcionales (estructuras narrativas, funciones de la voz, musica y efectos sonoros) y estan
codificados para indicar su jerarquia y profundidad en la construccién del mensaje sonoro.

Cada elemento de la tabla esta representado con un cédigo alfanumérico que muestra: su funcién
dentro de la nota. su ubicacién en la mezcla sonora, el nivel de impacto narrativo que aporta.

De este modo, la tabla permite visualizar de manera estructurada cémo los elementos se relacionan,
facilitando su interpretacién y ejecucién en el analisis y produccién de la nota (Figura 5).
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Figura 5: Tabla de los Elementos Sonoros.
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Nota: Elaboracién propia a partir de la investigacién.

4.6. Modelos

Para comprender cémo se configura la morfologia sonora de la nota en los distintos informativos, es
pertinente visualizar patrones estructurales y combinaciones de funciones sonoras. En este apartado se
presentan los modelos resultantes del andlisis de las unidades de registro, asi como las formas en que estos
se combinan.

A partir del andlisis de campo, se han identificado estructuras recurrentes en la composicién de las
notas informativas, clasificadas segtn su nivel de complejidad. Los modelos que se describen a continuacién
ilustran el comportamiento y la relacién de los diferentes elementos estructurales que dan forma a la nota.
Cada modelo se presenta de manera singular, lo que implica que pueden repetirse dentro de una nota,
capsula o programa, segin el criterio del realizador.

Tabla 2: Nomenclatura de los elementos.

Azul: Elementos Intercambiables
Gris: Elementos Fijos

Rojo: Elementos Opcionales, a criterio editorial
Nota: Elaboracién propia a partir de la investigacidén.

4.6.1. Nota simple (Predomina en W Radio)

e Estructura narrativa: Piramide invertida.

*  Funciones dominantes: Informativa (VFI), Introductoria; superior y propia (VFItS, VFItP) y de cierre (VFCoC).

¢ Recursos sonoros: Eventual presencia de musica y efectos, uso de cortinillas y efectos a manera de
dinamizador del discurso o de segmentacién (MFS) (FxD).
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Figura 6: Modelo relacién de los elementos de la nota simple.
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Nota: Elaboracién propia.

4.6.2. Nota documentada (Frecuente en Mafanas Blu y 6AM)

o Estructura: Cronolégica, pirdmide invertida con testimonios o Dramatica.

*  Funciones dominantes: Informativa (VFI), testimonial (VFT),descriptiva (VFD) y explicativa (VFE).

*  Recursos sonoros: Misica de ambientacién (MAM), efectos de refuerzo de credibilidad (FxRC),
énfasis (FxE) (Figura 7).

Figura 7: Modelo «Relacional» de los elementos de la nota documentada.

Nota: Elaboracién propia

4.6.3. Nota ampliada (Presente principalmente en 6AM, también en debates y analisis en Mananas

Blu y La FM)

e Estructura: Hibrida (combinando andlisis y relato factual).

*  Funciones dominantes: Explicativa (VFE), informativa (VFI), Descriptiva (VFD), Testimonial (VFT),
Entrevista (VFEnt)

¢ Recursos sonoros: Mdsica de refuerzo emocional (MRE), Msica de identificacién en especial cortinillas

(MId, COR), efectos de énfasis (FxE), Efectos dinamizadores (FxD) (Figura 8; Figura 9; Figura 10).

Figura 8: Modelo «Lineal Explicativo» de la relacién de los elementos de la nota ampliada.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 9: Modelo «Conversacional» de los elementos de la nota ampliada.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 10: Modelo «Inmersivo» de los elementos de la nota ampliada.

Fuente: Elaboracién propia

5. Discusién y conclusiones

En esta seccidn se discuten los resultados a la luz del objetivo principal del estudio: desvelar y analizar la
morfologia sonora de la nota informativa. Desde esta perspectiva, se interpretan las estructuras halladas en
funcién de los estilos editoriales, las configuraciones narrativas y el uso de los elementos del lenguaje radiofénico.

Los hallazgos de esta investigacién ponen de manifiesto la relevancia del lenguaje sonoro en la
estructuracién de la nota y de los informativos que hacen uso de esta. De acuerdo con lo planteado en los
trabajos de Gavalda Roca et al. (2024) y Balsebre (1994), se observa una verdadera gramaética sonora en la
que los recursos de transicién, ambientacidn y refuerzo de credibilidad no solo dan agilidad al relato, sino que
incrementan la posibilidad de inmersién del oyente. Asi, cada noticiero analizado revela un estilo editorial
particular que se apropia de estos elementos de manera estratégica para consolidar una identidad sonora y
una narrativa propia. La propuesta sonora de La W Radio, bajo la direccién de Julio Sanchez Cristo, articula
una légica de produccién donde la informacién noticiosa se entrelaza con elementos de entretenimiento,
en una férmula disefiada no solo para informar, sino para cautivar a la audiencia. Esta dindmica se inscribe
en las formas contemporaneas de desempefio profesional identificadas en estudios comparativos como el
de Mellado et al. (2023), donde el componente de entretenimiento se integra funcionalmente a los relatos
informativos como respuesta a los cambios en los patrones de consumo y a la competencia por la atencién
del pablico. Por su parte, Mafanas Blu, dirigido por Néstor Morales, estructura su propuesta informativa
en torno al debate editorializado, donde la interpretacién y el posicionamiento explicito de los conductores
configuran una narrativa marcada por el analisis y la confrontacién de puntos de vista. Esta orientacién
responde a lo que Mellado et al. (2023) conceptualizan como rol intervencionista, en el que el periodista
asume una presencia activa dentro del relato, aportando marcos interpretativos y posicionamientos que
influyen en la construccién del sentido noticioso. Estas lineas editoriales condicionan el tipo de notas que
contienen, en el primero las notas simples dan mas fluidez al didlogo y permiten flexibilidad, conforme lo
indicado por Rodero y Cores-Sarria (2023) en el segundo, las notas documentadas complementan la linea
editorial aportando informacién a los didlogos, en ocasiones, intensos y vehementes, esto se alinea con
Soler Mas et al. (2019), quienes hallaron que estructuras narrativas con progresién sonora y dramatismo
favorecen la comprensién, a diferencia de esquemas rigidos como la pirdmide invertida.

La investigacién de Rodero y Cores-Sarria (2023) subraya la importancia de analizar las caracteristicas
prosddicas de la voz dentro del estudio de la morfologia sonora en la nota informativa radiofénica. Su
estudio demostré que un estilo de habla de broadcast genera menor asignacién de recursos cognitivos y
menor activacién emocional en comparacién con un estilo narrativo. En W Radio, principalmente, pero
también en La Fm, se hace uso de un estilo de voz mas natural, en contraste con el clasico usado en la
presentacidn de noticias. Lo que demuestra que esta forma narrativa se aplica en la practica de los medios.

Por otra parte, los resultados de esta investigacién coinciden con la perspectiva de Herrera Damas (2007),
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quien destaca la flexibilidad estructural de la radio frente a otros medios: las notas simples, documentadas o
ampliadas evidencian distintos grados de complejidad narrativa y recursos sonoros, acorde con la estructura
de los programas, su linea editorial y la inmediatez que demanda el piblico y con la vocacién interactiva del
medio. Asimismo, siguiendo a Jiménez-Martin y Rodero (2005), la voz del periodista o conductor conserva
una funcién informativa predominante, mientras que los testimonios de las fuentes y la linea abierta refuerzan
la autenticidad de los hechos y subrayan el caracter participativo de la radio. Esta dinAmica, que Kaplan
(1999) describe como un espacio de interaccidn y construccién colectiva, se nutre de la alternancia entre
modos de narracidn, la presencia de distintos tipos y funciones de la mdsica y la combinacién puntual de
efectos de transicién o silencios enféticos tal como lo indica Mac-Kay Gonza (2015) respecto a la artistica
y como se puede apreciar en los hallazgos empiricos de esta investigacién antes descritos.

En linea con lo propuesto por Rodriguez Bravo (1998) y Balsebre-Torroja et al. (2023), se constata
la importancia del silencio como recurso de ruptura y dramatizacién. En el caso de W Radio, el uso de
pausas prolongadas antes de la intervencién del director aumenta la expectacién y potencia el impacto de
la informacidn, traduciéndose en una estrategia de énfasis que Jakobson (1960) asociaria con la funcién
expresiva del lenguaje. Estos silencios controlados dan relieve a los momentos clave de la informacidn,
constituyendo intervalos de reflexién para la audiencia.

A pesar de las coincidencias con la literatura, se observan algunas discrepancias que sugieren direcciones
futuras de indagacién. Por un lado, la presencia de notas documentadas resulta escasa en ciertos espacios
—en especial en W Radio—, hecho que contrasta con la teoria de Herrera Damas (2007), partidaria de
integrar multiplicidad de fuentes y testimonios para reforzar la credibilidad. Ademas, el uso moderado de
efectos ambientales de refuerzo en algunos informativos contraviene la visién de Soler Mas et al. (2019),
quienes enfatizan la necesidad de recrear escenarios sonoros méas detallados para sumergir al pablico en
el suceso narrado.

Las implicaciones de estos hallazgos se manifiestan en varios planos. En lo tedrico, queda reforzada
la visién de la radio, y por extensién el podcast (Balsebre-Torroja et al., 2023) como un medio no lineal y
polifénico, cuyas posibilidades narrativas descansan en la disposicién modular de voz, mdsica y efectos;
esta concepcidn supera la idea tradicional de dividir la nota en entrada, cuerpo y cierre para dar paso a
un analisis mas profundo de la morfologia sonora.

Los hallazgos de este estudio también refuerzan la idea planteada por Peralta-Garcia y Sanz-Hernando
(2025) respecto a la capacidad de la radio para convocar la participacién activa del oyente. Esto se evidencia
en las lineas abiertas de W Radio y La FM que permanecen activas durante las emisiones.

Un aporte clave de este estudio radica en los modelos graficos que representan la morfologia sonora
de la nota informativa, revelando las relaciones funcionales entre sus componentes sonoros (voz, mdsica,
efectos, silencios) y su organizacién narrativa. A partir de esta base, se propone una definicién integral
de la nota como unidad modular, abierta y adaptable a las dinAmicas del medio radiofénico. La Tabla
de los Elementos Sonoros constituye un modelo de anélisis y produccién que permite mapear, modular y
proyectar la construccién de la nota informativa sonora desde una légica funcional y no lineal del discurso
radiofénico, lo que puede orientar la produccién informativa cotidiana de los medios de comunicacidn, al
ofrecer criterios concretos para disefiar piezas sonoras eficaces en funcién del estilo editorial, la audiencia
y el tipo de programa. Ademas, se perfila como una herramienta pedagégica potente, capaz de facilitar la
ensefianza del relato sonoro mediante una estructura ensamblable, similar a la 16gica de un lego narrativo.

5.1. Conclusiones

El presente estudio permitié desvelar la morfologia sonora de la nota informativa radiofénica a través
del andlisis de informativos radiales. La morfologia sonora no debe entenderse como una forma fija, sino
como la configuracién funcional de los elementos acisticos que articulan el relato informativo. A diferencia
de modelos lineales previos, la propuesta aqui planteada describe la nota como una unidad modular y
flexible, integrada por bloques funcionales que responden a dindmicas narrativas y editoriales diversas.

Uno de los principales aportes es la Tabla de los Elementos Sonoros, construida como resultado del
cruce entre las categorias tedricas emergentes y la sistematizacién empirica de las unidades analizadas. Esta
herramienta permite categorizar y organizar los componentes del lenguaje sonoro (voz, mdsica, efectos,
silencios) seglin sus funciones narrativas, facilitando la elaboracién de modelos morfoldgicos aplicables.
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Analizar piezas sonoras desde una légica modular permite superar el enfoque lineal y comprender la
narrativa radiofénica como un sistema de funciones interdependientes.

La Tabla de los Elementos Sonoros constituye un modelo metodolégico y pedagdgico para el anélisis,
produccién y ensefianza de la nota informativa sonora, al sistematizar sus componentes desde una légica modular,
funcional y no lineal, aplicable tanto en entornos académicos como en la practica profesional de los medios.

La aplicacién de la Tabla de los Elementos Sonoros tiene un valor operativo en la produccién informativa
sonora, ya que funciona como una caja de herramientas que permite identificar qué elementos del lenguaje
sonoro resultan mas adecuados para desarrollar la intencién narrativa del realizador. En un ejercicio de
previsualizacién o pre-escucha, esta herramienta facilita decisiones como la secuencia mas efectiva entre
una voz testimonial, un efecto dinamizador y una voz explicativa, o el uso estratégico de una musica de
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refuerzo emocional posterior a una intervencién clave. En el 4mbito académico y pedagdgico, la tabla se
convierte en un recurso visual y conceptual para el analisis de piezas, la descomposicién de sus componentes
narrativos y la experimentacién creativa en contextos de formacién en comunicacidén y produccidn sonora.
Si bien el estudio no abordé los procesos internos de produccién o seleccién editorial, ofrece una base
para futuras investigaciones que profundicen en las relaciones entre forma, contenido y condiciones de
produccién en la narrativa informativa sonora. La propuesta metodolégica desarrollada aqui es replicable y
adaptable a diversos entornos mediaticos, lo que refuerza su aplicabilidad en estudios comparados y contextos
internacionales. Se recomienda su incorporacién en programas de formacién en periodismo sonoro, asf
como su uso para evaluar la calidad narrativa de piezas informativas en medios tradicionales y digitales.
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