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Comunicacion integral de las maltiples facetas de
José Maria Blanco White

Teoria y practica en la produccion
de un video educativo

Ismael Roldan Castro
Tomas Cardenas Sanchez

Lamejor manera de aprender la sintaxisdelaimagen, el lenguaje audiovisual es
utilizadndol 0. Los manual es tedricos de realizacién en video establecen unos referentes
basicos; sin embargo, la auténtica aventura comienza cuando nos decidimos a escribir
unguidnyamanejar lacamara... Bajo este principio y supuesto, los autores nos ofrecen
una fundamentacién y una experiencia que sobre Blanco White ilustra una adecuada
utilizacion didactica del video como medio de comunicacién.

Génesisdel proyecto

Cuando surgelaideadeunaproduccion
videograficaenel ambitoeducacional, loprime-
ro que debe uno plantearse es laidoneidad y
especificidad del medio elegido. Ha de obser-
varsesiempreque, endefinitiva, el Gltimo obje-
tivo perseguido es el incremento de la calidad
del proceso ensefianza-aprendizaje. Por ello,
deberiamos preguntarnos. ¢Existe algin otro
medio o recurso mas eficaz con €l que alcanzar
el objetivo que nos proponemos con el video?

Otracuestion, en caso dequedecidamos
afrontar laaventuradeunaproducciondevideo
educativo (PVE), consistiraen precisar quiénes
intervendrén en la misma. La clasificacion si-
guientecontribuiraaaclarar estepunto (Cabero,
1991):

- Profesor y/o alumnos

- CEPs, ICEs, etc.

- Productora profesional

Recurrir a una productora profesional

conlleva, de entrada, unos elevados costos.
Ademas, se pierde uno de los aspectos més
interesantesdesdelaperspectivaeducativa: el
propio proceso. Bienesverdad, queindiscuti-
blemente la calidad técnica del producto serd
Optima, pero como se vera, esto no es lo méas
importante en principio.

L as dos primeras modalidades constitu-
yen lastendencias masfrecuentes en laactua-
lidad, pudiendo incluso simultanearse dado
gue no son, en absoluto, excluyentes.

Esportantofundamental, enestaprimera
fase, delimitar nitidamenteaguelloquevamosa
contar y aquiénesiradirigido. Se supone que
previamente ya hemos justificado suficiente-
mente |a conveniencia de la produccién.

Enloqueserefiereanuestraexperiencia,
laideade producir un video educativo surgio
cuando descubrimosel general desconocimien-
to que sobre José Maria Blanco White, titular
del complejo educativo al que pertenecen los
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autores, tenian la mayoria de los alumnos del
mismo. Ademas, entre los propios profesores
de literatura existian serias
divergenciasenlavaloracién
tanto de la vida como de la
obra del persongje. En los
librosdetexto deBachillera-
to o FP, 0 no semencionaba
osehaciaenformaexigua. En
aguellas fechas, se conme-
moraba el ciento cincuenta
aniversario de su muerte,
acaecida en mayo de 1841.
Una primera investigacion
nos desvel 6 una personali-
dad virtuosa en lo concer-
nientealalealtad alos prin-
cipiosmorales, unainsobor-
nablecoherencia, unespiritu
combativo incesante hacia

pasion desmesurada por la

libertad. Todo ello unido aunaegregiacapaci-
dad narrativacostumbristay aun di&fano espi-
ritu precursor del periodismo politico en Espa-
fia. En definitiva, un insigne intelectual cuya
viday obradiscurri6 entrelaliteratura, la poli-
ticay lareligion. Creimosentoncesy los acon-
tecimientosposterioresasi |o constataron, que
& mediovideopodriavehicular, mejor queningn
otro, unacomunicacion integral delasmdltiples
facetas que incidian en este persongje.

El video cuyaproducci énhabiamosdeci-
dido afrontar, iria destinado a los alumnos de
EnsefianzaSecundariay seriarealizadointegra-
mente por dos profesores, |os autores del pre-
sente articulo.

Planificacion

Unestudiopreliminar alarealizaciondebe
incluir los contenidos de la historia que se
pretende narrar audiovisualmente. Una vez
explicitado el punto anterior, es preciso docu-
mentarse adecuadamenteparaqueel niicleo de
informacion previa sea riguroso y suficiente.
No debe olvidarse que este conjunto de docu-
mentos constituira el soporte sobre el que se

La idea de producir
un video educativo
surgié cuando descu-
brimos el general
desconocimiento que
sobre José Maria
Blanco White, titular
del Complejo educa-
tivo al que pertene-
cen los autores, te-
nian la mayoria
de los alumnos

del mismo.
los abusos de poder Y UITTOL

edificarael discurso audiovisual posterior. Es
en estafase en laqueresultaaconsejable con-
tactar conexpertosenlamate-
riaparalaobtenciéndeideas,
datosy sugerencias.

El planteamiento gene-
ral, en € caso particular de
nuestro proyecto, consistié
enladelimitaciondelaépoca
elegidaparaestudiaraBlanco
Whitey que nos permitié, al
menos inicialmente, titular el
video:

«Blanco Whitey Sevi-
lla. Etapa 1775-1810»

Comenzamos por leer
las Cartas de Espafia y la
Autobiografia,ineludiblesre-
ferentes del pensamiento de
Blanco White, se consulta-
ronlaspublicacionessobrela
Historia de Sevillade los si-
glos XVIII y XIX?, concertamos entrevistas
con reconocidos investigadores del persona-
je?, visitamos la Hemeroteca Municipal
Hispal ense para conocer |os articul os sobre él
publicadosy visionamosalgunosvideosante-
riores, producidospor TVEY Canal Sur respec-
tivamente, que incidian de alguna forma en
BlancoWhite. Esto Ultimo eradecrucial impor-
tanciasi pretendiamoscrear algonuevoy dife-
rente. Laiconografia de la época exigié nume-
rosas incursiones en distintas Facultades y
paseos por |os escasos |ugares embleméticos
delaépocaalin visitablestanto de Cadiz como
deSevilla. Asimismo, hubo quepreparar estra-
tegiasquepermitiesen, ensumomento, €l regis-
tro deiméagenes en lugares especial mente con-
flictivoscomo serian laCatedral de Sevillay la
Plazade Toros.

Esfundamental planificar laformaenque
las imégenes se han de suceder en lacinta. En
nuestro caso laestanciade Blanco en su ciudad
natal, documentada con |o mas representativo
que é nos relata en su obra, constituia el hilo
conductor sobre €l que se vertebraba todo el
guion.
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Unavez que establecimoslaestructura
general, esdecir, €l ordendelanarracion, lomés
fructiferofuetrabajar por separado cadaunade
laspartesenlasquepodiamosdividir lahistoria
y aplicar, en cadacaso, | osrecursosexpresivos
guemasconviniesen. Cadauno delosbloques
tuvo untratamiento especifico, tanto deimége-
nescomo de sonido, dondelavisiondedetalle
no perdianuncadevistaladel conjuntodetodo
€l proyecto. Al mismo tiempo procuramos se-
guir parametroscomunmenteaceptadosanivel
estructural, como son:

- El planteamiento

- El desarrollo

- El desenlace
gue han demostrado funcionar correctamente,
por cuanto despiertan el interés de formagra-
dual y motivan el deseo de saber. Procuramos
concentrar hacia el final los recursos més
evocadores e impactantes, como una conse-
cuencialégicaen cualquier produccién audio-
visual queconcentrasu climax visual y auditivo

en los momentos finales. En nuestro caso los
condicionamientossentimental esy evocadores
hacianuestro personaj e fueron determinantes.
ParaunaPVE, puramenteinstructiva, ésteseria
un buen momento para establecer |as conclu-
siones.

Todo parecia presagiar, algo definitiva-
menteconstatado, unaimportanteinversionde
tiempo durante todo el proceso y una extrafia
mezclade satisfaccionesy desanimosinexora-
blementeimbricados. Dedicacion, en sumayor
parte, extraidadel tiempodeocioy descansode
losautores. Todo ello sin mencionar lasvicisi-
tudesdeordenfamiliar queempresascomoésta
terminan generando, pero con las que hay que
contar.

Guion literario

Tras la fase de documentacién previa
antesaludiday enlacertezadedisponer delos
medios y recursos necesarios, se comenzo la
elaboraciondel guidnliterario. Laestructurade
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este Ultimo responderia en lineas generales a
los distintos blogues en los que habiamos
dividido la narracion prevista. Unaciertaidea
delasimégenes que acompariarian alostextos
lateniamos en lamemoria. Las fichas elabora-
das durantelalecturadeloslibrosy articulos
referentes al tema en cuestion se encontraban
sobre la mesa. Nuestra propuesta narrativa
guedaria determinada por los siguientes ele-
mentos:

- Voz de Blanco White

- Voz de narradora

- MdUsica

- Imagenes.

El guion literario com-

Guién técnico

Este guion constituye de por si el video
tal y como serepresentariaen nuestramenteal
irloleyendo. Lasindicaciones que en él apare-
cen son esencialesparael trabaj o posterior del
realizador. Laprecision en el tipo de plano que
corresponde a un registro en unadeterminada
secuencia, |os movimientos de cdmara, su du-
racion asi como la misicay €l texto que lo
acompafia, son datos de ineludible presencia
en el guidn técnico. El siguiente esquema es-
tructural esclasicoenlaconfecciondeguiones
de este tipo:

prenderialostextosdeBlan-
co White y narradora que
mastarde deberian incluirse

GUION TECNICO

enel guiontécnico, constitu-
yendo una adaptacion del
pensamiento del propioBlan-

SECUENCIA
Bloque

VIDEO
Imagenes

PLANO
duracion

AUDIO
Textos,

co White que nos halegado
su obra literaria. Este guién
se iba confeccionando con laideadirectriz de
una comunicacién eminentemente iconica y
auditiva. No setratabadeuntextoparaser | eido,
sino paraser escuchado envuelto en sonidose
imagenes. Eraalgo asi como escribir un guién
radiofénicoenloqueapautasdearmonia, ritmo
y estilo se requieren. El Iéxico asi como las
construccionesgramatical esutilizadas preten-
dieron mantener un nivel propio del contexto
académicodelosalumnosalosquesedirigiael
video. Entodo caso, pensamosqueseriaprefe-
rible exigir un cierto esfuerzo intelectual antes
queutilizar el lenguajevulgar al quenumerosos
medi os de comuni caci 6n someten asu audien-
Cia, precisamente para embaucarla con mayor
facilidad.

Laextensiéndeesteguiondebiaadecuarse
aladuracionqueprevisiblementetendriadl video.
Sobre este aspecto parece que la experiencia
confirma(Roldan, 1994) queladuracion no debe
exceder los 30 minutos. Nosotros obtuvimos 22
hojasconunespaciointerlineal enWP. Detodas
formas, es masfacil recortar cuando sobra, que
afadir cuando falta.

Nuestro guion técnico lo dividimos en
dieciséis bloques que constituian unidades
narrativas independientes aunque relaciona-
das entre si. Los tipos de planos utilizados
fueronloshabitualesenlasintaxisdelaimagen
(PP, PM, PG, etc.) y laduracion de cada plano
seestableci6entornoalos36 15 segundos. Se
especificaron los efectos especiales tanto de
imagen como de sonido, precisandolosplanos
alosqueafectarian, y sereadaptaron|ostextos
del guion literario teniendo en cuentala dura-
ciony el contexto iconico de las distintas se-
cuencias. Laseleccionmusical nosllevévarios
dias escuchando compact discsal tiempo que
imaginabamos| os escenarios que grabariamos
mas adel ante en video.

Unguiodntécnicoperfectamenteelabora-
do permite salir a registrar imagenes con un
Optimo aprovechamiento del tiempoy con una
planificacion de las grabaciones muy precisa.

Infraestructuratécnica
Cuando decidimos abordar una PV E de-
bemostomar concienciade nuestraslimitacio-
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nes desde el punto de vistatécnico.

Tanto los equipos como el material que
hemosdeempl ear condicionaran sensiblemen-
telarealizacion del proyecto einfluiran decisi-
vamente en el producto final. En nuestro caso,
pudimos contar con un material relativamente
aceptable, que, aungque no esta vinculado al
ambito estrictamente profesional, nos permitié
unosresultadosdignosen cuanto acalidad de
imagen y sonido.

El formato elegido fue HI-8 ata banda,
gue para€l circulo de difusion de produccién
educativa ofrece unos resultados satisfacto-
rios. Contar con una buena camara para €l
registro de imagenes es fundamental, siendo
condicion indispensable que el resto de los
elementosdelaproduccion: editora, tituladora,
mesa de ef ectos especial es, etc. estén en con-
sonanciacon el formato elegido (p. €. si opta-
mos por €l sistema HI-8, todo €l conjunto de
elementos implicados en la produccién ha de
estar al mismo nivel técnico, puesdeello hade
depender lacalidad del productofinal). Asimis-
mo la eleccién de un buen tri-
pode, aser posible, con cabe-
zal fluido, sera también deter-

dependerddenuestrasdosisdecreatividady la
dedicacion que estemos dispuestos aempl ear
en el proyecto.

Realizacion

Hay quepuntualizar queaunqueen prin-
cipiolaproduccion didacticasupeditael trata-
miento estético alaconsecucion de unosobje-
tivosinstructivos, no por ello hemosderenun-
ciar auntratamiento artistico del tema, quesin
dudalohardmésatractivoalosojosdelosque
la contemplen. En este sentido, procuramos
captar iméagenesevocadorasque, aunadascon
una cuidada seleccién musical, propiciaban la
identificaciéndel osespectadoresconel perso-
naj e protagonista de nuestra historia.

Tanto parael registro deimagenescomo
paralaposterior edicion, es conveniente con-
tar, si no setienelapreparacion adecuada, con
una asesoriatécnica que encauce nuestro tra-
bajoy nosayudeasuperar lasposiblesdificul -
tades que en este &mbito pueden ir surgiendo.

Con referencia ala realizacion préactica,
tantoenel tratamientoescogi-
do, el documental, como en el
registro de imagenes, nos in-

minante. A todo ello habria
gue sumar micréfonosde cali-
dad para €l registro sonoroy
en caso hecesario elementos
deiluminacién paratomasque
asi lo requieran.

En nuestro caso parti-
cular € registro de iméagenes
serealiz6 conunacamaraHi-8,
recurriendo para e montgje
VTR a una editora. Para los
efectosdefundidosy encade-
nados empleamos una mesa
de efectos especiales. La edi-
cion en audio sellevé acabo
con unamesade mezclasala
gue se conectaron dos micro-

Aunque en principio la
produccion didactica
supedita el tratamien-
to estético a la conse-
cucion de unos objeti-
vos instructivos, no
por ello hemos de
renunciar a un trata-
miento artistico del
tema, que sin duda lo
hara mas atractivo a
los ojos de los que la
contemplen.

clinamos por todos aquellos
recursos que nos plantearan
los menores problemas posi-
bles, evitando toda una para-
fernaliadeartilugiosparacom-
plicados efectos: micréfonos
especiales, iluminacion artifi-
cial... que inexorablemente
hubieran complicado la pro-
duccién. Procuramospues, en
arasdelaoperatividad, simpli-
ficard maximolafilmaciony €
registro sonoro.

Cuando realizamos el
guion técnico contemplamos
un planteamiento global; sin
embargo, en la practica, cada

fonos, unapl etinaacassettey unCD. Todoeste
material estadisponible enlos CEPsy permite
afrontar proyectos audiovisuales de ciertaen-
vergadura con unos resultados dignos; todo

escena puede ser abordada desde diferentes
puntos de vista. Es deseable pues, decidirnos
por aquél que transmita la informacién de la
forma mas eficaz y expresiva. Para € registro
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hemos de seguir los parametros establecidos
enel guidntécnicoenlorelativoal encuadre, el
movimiento de lacamara, registros sonorosin
situ, observacionestécnicas (material necesa-
rio, iluminacion...).

Habra que aprovechar y rentabilizar al
maximo todos los recursos, tanto humanos
comomateriales. Enestesentido; p.€.: todaslas
tomascorrespondientesauna
mismalocalizacion serealiza-
rén en la misma jornada de
filmacion,independi entemen-
tedel orden queocupenenel
posterior montaje conforme
al guion.

Tras finalizar, € regis-
trodeimagenes, procedimos,
enunasegundafase, alaedi-
ciondelasmismasordenadas
seglin el guién preestable-
cido, seleccionandolosfrag-
mentos més adecuados a
nuestro propaésito.

El material registrado

S empre &Ssuperl oral utilizo- — —

do en el montaje (por término

medio, por cadaminuto montado sedisponede
3/10 minutos de registros), en este sentido es
conveniente contar con tomas suficientes y
adecuadas para resolver algin problema de
enlace de secuencias.

Enlafasepreviaalaedicion, sedescriben
y cronometran lastomasyy su situacién en las
cintasdearchivo,loquepermitesulocalizacion
inmediata para proceder alaedicion.

Una vez que se finalizé la edicién de
video, emprendimoslaetapadesincronizacion.
Sobre una copiadel original, con el cédigo de
tiempo sobrepuesto alasimagenes, seleyo €l
texto de lanarracion hasta gjustarlo con preci-
sién alas imégenes. Posteriormente se proce-
dié amezclar todo € audio (narracion, efectos
sonoros, banda sonora) sobre el original de
video y como final se colocaron los titulos de
crédito de los participantes en la elaboracién
del audiovisual.

Uso didactico

En la guia didactica
se abordan en pro-
fundidad maltiples
aspectos que apare-
cen reflejados en el
video, sugiriéndose,
ademas, la forma
mas adecuada para
un Optimo aprove-
chamiento didactico.

Antes de su difusion, laproduccion au-
diovisual hade ser experimentadaen centros
docentes. Paraell o, previamenteasuvisionado,
seexpusi eronalosalumnosal gunosreferentes
histéricosqueubicasenlaépocay el persongje.
También se aproveché laocasi6n paraeducar,
deformaelemental, en el lenguaje audiovisual,
deformaquelascondicionesinicial espermitie-
sen una mayor rentabilidad
enel usoeducativodel video.
Esta introduccién, siempre
aconsejable, nos permitia
vigiar comodamente en el
tiempo, hasta situarnos dos
siglos atrés.

Enlaguiadidéacticase
abordanenprofundidadmul-
tiples aspectos que apare-
cen reflejados en el video,
sugiriéndose, ademas, lafor-
ma mas adecuada para un
Optimo aprovechamientodi-
déctico. Nuestra guia es un
compendio de amplia infor-
macion relativaalatemética
tratada, alasactividadesque
pueden sugerirsetrasel visionadoy alabiblio-
grafiarelacionada con el tema.

Dado quelascopiasdel video las habia-
mos realizado en alta fidelidad estéreo, se co-
necté un magnetoscopio de alta fidelidad y
estéreoaunamplificador potente, al tiempoque
€l monitor detelevision seeligio de altadefini-
cion. El resultado fue un espectacul o audiovi-
sual que indiscutiblemente contribuy6, desde
la perspectiva tecnoldgica, a rentabilizar su
uso.

Trasel visionado, sesuscité (y cadavez
guerepetimoslaexperiencia, sesiguesuscitan-
do) unapasionado coloquio enel queparticipa-
ron muchos de |os alumnos asistentes. Asi, la
introduccién al video, sureproducciénjuntoa
lasactividadesposteriores, algunasdelascua-
les incluyen un recorrido por muchos de los
lugares embleméticosy posiblesdramatizacio-
nesenlapropiaaul a, plantean unnuevodisefio
enel proceso deensefianza-aprendizaj e, proba-
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blemente més eficaz y de mayor calidad que la
cadadiamés obsoletaformulade culto a libro
detexto en exclusividad. El video esunaforma
diferente de comunicar los avatares de una
época, condicionante, comotodalahistoria, del
devenir de acontecimientos y realidades. La
construccion audiovisual integray transmite
no sélo ideas, opinionesy valores, sino senti-
mientosy dinamismo por losquehaderesultar,
si laelaboracion ha sido la adecuada, un men-
sgjecélidoy vital muy susceptibledeun apren-
dizaje altamente significativo.

Ismael Roldan Castroesactor y
profesor enel IFP«VirgendelosReyes»de
Sevilla.

TomasCéardenasSanchezeseducador
y experto en mediosaudiovisuales.

Notas

LF. Aguilar Pifial.

2Entre los que tenemos que destacar al dr. Antonio
Gar-nica.
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