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Intereses comunes o contienda feroz

La relacion entre profesores y alumnos
tal y como se trata en los medios

Enrique Martinez-SalanovaSanchez
Almeria

El autor propone en este articulo el analisis de los vinculos, a veces enfer mizos,
gueseadviertenenlosmedi osdecomunicaciénenlasrel acionesentreprofesoresyalum-
nos. Propone un recorrido por las principales etiquetas que |os medios ofrecen de los
profesores, delosalumnosy delasrelacionesentreellos, eligiendo prioritariamente el
cine, pues es en este medio donde mejor,a su juicio, seaprecian | os ester eotipos social es.

La prensa, la television y otros medios,
cuando intervienen en el mundo de la educa-
cion, lo hacen desde un punto devistainstitu-
cional, normativo, legal, politico o programa-
tico. Lasnoticias, si que pueden en ocasiones
servir para entrar en el andlisis de las relacio-
nes. Noobstante, |o personal, si no esmorbosa
noticia, no suele significar mucho, salvo ex-
cepciones. Se dan aqui por ello, apartir funda-
mentalmente del cine, pautas paralareflexidn,
pistas paralainvestigacion y una gran canti-
dad de datos para quienes deseen entrar en el
problema. Unos esquemas de estereotipos en
el cine, realizados en clave de humor, orienta-
rén para buscar nuevos clichés y apreciar la
irrealidad o realidad de | as etiquetas referidas.
Al findlizar, €l lector se encontrar con una
largay extensalistadepeliculasquelepueden
ayudar aseguir profundizando en este apasio-
nante tema.

«Nadieperdonaaunhombrequeseadistinto
alosdeméas» (CurzioMalaparte).
«Disculpeme, nolehabiareconocido; he
cambiado mucho» (Oscar Wilde).
«Alaspersonaslesinteresanuestrodestino

exterior; elinterior, séloanuestrosamigos»
(VonKleist, poetaaleman).

1. El vendedor de lanzas y escudos

«En €l reino de Chu vivia un hombre que
vendialanzasy escudos. Misescudossontan
s6lidos—sejactaba—quenadapuedetraspasar-
los. Mis lanzas son tan agudas que nada hay
gue no puedan penetrar. (Qué pasa si unade
sus lanzas choca con uno de sus escudos?,
pregunto alguien. EI hombre no replico» (Jan
Fei Tsé).

El estereotipo surge del inconsciente, a
vecesdel inconscientecol ectivo, producidoen
las culturas por asociaciones de ideas comu-
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nes. El producto - aetiqueta— puede ser Ginico
para un determinado grupo humano. Todos
|osprofesoressonvagos, oduros, obuenos; los
alumnostambién sontodosvagos, otraviesos,
0 empollones. El cliché puede también corres-
ponder aun soloindividuo. Eseprofesor esun
hueso; ese alumno es un empolloén. Pero, ¢qué
sucede cuando hay que referirse literaria,
icdnica o medidticamente al encuentro entre
dos estereotipos? El vinculo que se crea, para
solucionar el problema de transmision a los
receptores del mensaje, suele convertirse en
otro estereotipo. Cuando existeconfrontacién,
uno de los dos gana y otro pierde, o los dos
pierden. Nunca es posible encontrar la solu-
ciondequeganenel unoy el otro. Delamisma
forma que las lanzas y escudos del reino de
Chu no podian juntarse, hubieran perdido los
dos, porque no existe profesor y alumno en
didogo sino solamente en confrontacion. O lo
gueeslomismo: uno debeacabar dependiendo
del otro.

Si se dieran relaciones entre alumnos y
profesores complementarias o solidarias, «to-
dos buscan el saber», el vinculo entre ambos
grupos humanos cambiaria, aunque se mani-
festara en los medios de comunicacion de
forma estereotipada.

2. Usted explique, que para eso le pagan
«Sdlo sereconoce el error cuando todo €l
mundo lo comparte» (Jean Giraudoux).
Haceafosdabayo claseenuninstitutode
la capital de Espafia. Ingenuo de mi, practica-
ba ya en aguellos tiempos una ensefianza
participativa, para alumnos responsables, in-
tegrandolasdiversaséreasapartir deunabase
metodol 6gica de investigacion. Ahi es nada.
En € primer trimestre, un aumno de tercero
de BUP me coloc6 en mi lugar. Aproximada-
mente me dijo algo asi como: «Aqui estamos
acostumbradosaque seael profesor el que ex-
plique, quetrabaje, que para eso cobra. Nues-
tra mision es venir, aguantar o escuchar, to-
mar apuntes si nosvieneen gana, y a final de
trimestre, usted nos examina, y nos aprueba o
nossuspende, perononos«jorobex» contraba-

jOs, proyectos, investigaciones ni esas histo-
rias...».

Estareflexion parte de toda unasituacion
estereotipada de las relaciones entre profeso-
res-alumnos. L os profesores estan parainten-
tar que los alumnos aprueben; los alumnos,
para defenderse de |os profesores aprobando
con el menor esfuerzo posible.

Unasecuenciadelapelicula, Lapiel dura,
de Truffaut, sefiala magistraimente lo que
intento referir en este articulo. La maestra,
«mademoiselle Petit», intenta sin ningln éxi-
to que los alumnos reciten un texto de El
Avaro, de Moliére, en el que Harpagnon dice:
«jAl ladrén, a ladréon, a asesino, a crimi-
nal...!» Los alumnos, y sobre todo uno de
ellos, Bruno, lo recita de memorieta, dando la
sensaciéndequenolocomprendeenabsol uto.
La maestrainsiste varias veces, pero todo es
indtil, el alumno recita sin ningdn tono, sin
inflexiones de voz, sin gestos... La misma
maestra lo interpreta con el fin de hacerle
comprender cémo se debe hacer, pero ni por
esas. Bruno vuelve a comenzar sin entusias-
mo, en tono rutinario e inexpresivo; por suerte
para él, es interrumpido por un profesor que
entray sale con lamaestra de laclase. En ese
momento todo cambia. Cuando |a maestra
hace su saliday Bruno se cerciora de que va
hacia € patio, radicamente se transforma y
dice: «Os voy ademostrar como lo haria Har-
pagnon». Bruno da en ese momento una lec-
cion de interpretacion deslumbrante, magis-
tral, moviéndose por todalaclase, vibrando en
su interpretacion; un verdadero actor que no
quiso sorprender a su maestra, pues hubiera
caido enridiculo antelos demés. En este caso,
Bruno es el ganador en la escaramuza.

El vocablo «estereotipo» nace de la im-
prenta. Es aquello que puede imprimir indefi-
nidamente una imagen. El término —tal y co-
mo lo utilizo en este articulo— aunque actuali-
zado, fue introducido en las Ciencias Sociales
por Walter Lippman en 1922, para explicar los
conceptossimplificados, etiquetas, queseapli-
can a determinadas categorias de personas,
instituciones 0 aconteci mientos. Son resisten-
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tesal cambio. Pueden ser adquiridos sin expe-
riencia directa, simplemente porque «me lo
han dicho», o fruto de incal cul ables operacio-
nesdel inconsciente, queen un momento dado

aplican innumerables experiencias adquiridas
a una sola persona o situacién. Lo que es el
«salto intuitivo» para Bruner. Aungue los es-
tereoti pos pueden nacer deraicesindividuales

profesores y alumnos

Peliculas para analizar las relaciones entre

* El chico(1921), de Charles Chaplin. Educacion,
adopcionyafecto.

* Adi6s Mister Chips (1939), de Sam Wood. Vida
dedicadaalaeducacion.

* Oliver Twist(1948), de David Lean. Orfanatos,
delincuenciay educacion.

*Marcelino, panyvino (1954), de Ladislao Vadja.
Lobienque educanlosfrailes.

* Mi tio Jacinto (1956), de Ladislao Vadja. Mar-
ginacion, picarescay supervivencia.

* El globo rojo(1956), de Lamorisse. Cortometraje
sobre relaciones entre un nifioy un globo.

* EImaestro (1957), de Eduardo Fajardo. Un maes-
tro«comodebe ser».

* Los cuatrocientos golpes (1958), de Truffaut.
Infancia, educaciony marginacion.

»Pasalatuna (1960), de José Elorrieta. Juventud
desenfadada.

*Elsefiorde La Salle(1964), De Luis César Ama-
dori. Educaciény santidad.

» My Fair Lady (1964), de George Cukor. Instruira
imageny semejanza.

*MaryPoppins (1964), de Walt Disney. Laeduca-
cion mégica.

* Querido profesor (1966), de Javier Set6. Bromas
de alumnos aun profesor despistado.

LoschicosdelPREU(1967),dePedroLazaga.Lo
bien que selo pasabalajuventud estudiantil.

*Elnifio salvaje(1970), de Truffaut. Investigacion
yeducacion.

» Amarcord (1973), de Fellini. Adolescentes en cre-
cimiento.

* Los viajes escolares(1974), de Jaime Chavarri.
Relaciones profesor-alumno.

*Lapiel dura(1976), de Truffaut. Escuelay margi-
nacion.

« Padre Padrone (1977), delos Hermanos Taviani.
Lanegacion de laescuela por parte de lafamilia.

» Tom Sawyer (1977), de Don Taylor. Comporta-
miento de nifios.

» Camada negra(1977),de Manuel Gutiérrez Ara-
gon. Laeducaciondelos cachorros del fascismo.

* jArriba Hazafia! (1978), de José Maria Gutiérrez.
Colegioreligioso, represiéony rebeldia.

« Eltambor de hojalata, (1979), de Volker Schldn-
dorff. Elnifio que no quiere entrar en elmundo de los
mayores.

* Annie (1981), de John Huston. Del orfanato ala
riqueza.

«Educando aRita (1983), de Lewis Gilbert. Profe-
soranarquicoy alumnaadultainteresadaen apren-
der.

« El Sur (1983), de Victor Erice. Relacion nifia, pa-
dreyvisién delmundo.

* Tasio(1984), de Montxo Armendariz. Nifio traba-
jador enlamontana, sin estudios.

sLasbicicletas son parael verano (1984),de Jaime
Chévarri. AdolescentesenlaGuerra Civil.

«Elcolorpurpura (1985), de Spielberg. Educacion
yliberacién de lamuijer.

*Elafiodelasluces (1986), de Fernando Trueba.
Iniciacién en un orfanato.

* Mi general(1987), de Jaime de Armifian. El este-
reotipo de alumnos que reviven viejos tiempos.

« Caminos de tiza(1988),de José Luis Tristan. Re-
flexion sobre la crisis del que ensenia.

« El club de los poetas muertos (1989), de Peter
Weir. Profesor que presenta nuevos horizontes.

* Elhombre sin rostro (1993), de Mel Gibson. Rela-
ciénalumno-profesor.

*Cancion de cuna(1994), de José Luis Garci. Lo
bien que educan las monjas.

« El profesor Holland (1995), de Stephen Herek.
Unavida dedicada alaeducacion en circunstancias
adversas.

*Labuenavida (1996), de David Trueba. Adoles-
cenciayrelacién alumno-profesora.

« Lejos de Africa(Black Island) (1996), de Cecilia
Bartolomé. Educacion en otra culturay contactosin-
terétnicos.

«Nifio nadie (1996), de José Luis Borau. Relacién
de profesores conunnifiodiscapacitado.

«Secretos del corazén (1997), de Montxo Armenda-
riz. Vision de un nifio de lavida de los mayores.
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eslasociedad laquelosgeneralizaconvirtién-
dolos en productos sociales. De ahi laimpor-
tancia de los medios de comunicacion en el
tratamiento de esta materia.

L os medios de comunicaci6n contribuyen
alacreaciény mantenimiento deideologiasde
grupo, justificando accionessocial es, ayudan-
do a defender el sistema de valores y por lo
tanto acrear, desmontar o preservar estereoti-
pos. Reflejan unarealidad social, y la devuel-
ven reforzada a la sociedad, aumentando su
tiempo y grado de permanencia en la cultura
de la especie humana o de alguno de sus gru-
pos.

3. A susérdenesmi general, asusordenesmi
capitan

«Lapeliculaesrealidad a veinticuatro fo-
togramas por segundo» (Jean-Luc Godard).

En la pelicula Mi general, de Jame de
Armifidn, se reflegjan sin contemplaciones to-
doslosestereotiposde unacomunidad educa-
tiva. Un grupo de generales deben recibir, en
un internado, un curso de adiestramiento en
nuevas estrategias y tecnologia militar. Un
problema: | os profesores son mucho mésjéve-
nesy deinferior graduacién. El sentido degru-
po, los roles de cada uno de ellos, larelacién
con los profesores, con el director, con el
internado, convierte los comportamientos de
ungrupodeadultosenunreflejoestereotipado
delaacademia. Nos podemos encontrar con el
chivato, el travieso, las bromas de buen o mal
gusto y la desobediencia a la autoridad; el
aprendizaje, que comienza a ritmo de come-
dia, finalizaen drama. Es unainteresante peli-
culaparaanalizar las relaciones de la comuni-
dad educativaatravésdelaregresionalaado-
lescenciade un grupo de adultos. El guionista,
ademés ha estereotipado hasta el limite las
conductas, con lo que permite un analisis méas
simple de las mismas.

4. El vinculo de dependencia entre alumnos
y profesores

«Forjé un eslabén un dia, otro dia forjé
otroy otro. De pronto se juntaron —erala ca-

dena—todos» (Pedro Salinas, Presagios, Obra
poética).

Lasociedad yahadispuesto, y losmedios
de comunicacién asi noslo transmiten, cuéles
son lasrelaciones o vincul os que deben tener
los alumnos con los profesores. Dificilmente
encontraremos en los medios de comunica-
cion relaciones de cooperacion, de cordiali-
dad, de orientacion, de aprendizaje mutuo, de
apoyo o deresponsabilidad.

Lasociedad, alumnos, padresy profesores
aceptan como prioritario en la relacion entre
profesoresy alumnosel vincul o de dependen-
cia. Losmedios de comunicacin de masas, te-
levision, ciney publicidad, antetodo, |0 supo-
nen como «natural»; esta presente general-
mente en el acto de ensefianza y se expresa
mediante supuestostalescomo queel profesor
sabe més que el alumno, que debe protegerle
de cometer errores, que debey puede juzgar a
aumno, que € profesor puede determinar la
legitimidad de los intereses del alumno y que
esél quien definelacomunicacion posiblecon
el alumno. En contrapartida, el alumno general-
mente se comporta intentando divertirse, ju-
gandosela al profesor o pasando olimpica-
mente de él. Siempre desde €l vinculo de de-
pendencia.

En el fondo, transmiten los criterios, ras-
gosy clichésquelasociedad asignatantoauno
como aotro. Se establecen, en general, vincu-
los alienantes y no socializantes. El profesor,
entodosloscasos, tienelasartén por el mango.

5. No se da casi nunca la reflexion critica
«Duda siempre deti mismo, hastaquelos
datosno dejen lugar adudas» (L ouisPasteur).
Ensintesis, merefieroatodoloquesedice
por el hecho de no decirlo. Los metamensajes
gue nos proporcionalapublicidad, el comic, la
novelaoel cine, estéanllenosdepalabrasnunca
dichas o acciones nuncapracticadas. Todo se
dapor supuesto. El alumno esrebelde pero no
sesabepor qué. El profesor esduro, conserva-
dor, cascarrabias 0 malvado sin que se apre-
cien las causas. Por que si. El profesor puede
pensar gue sus intenciones son «buenas» y
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pretender aun nivel consciente que el alumno
consiga la reflexion critica, € aprendizaje
creador, la ensefianza activa, la promocion de
la individualidad. Los medios de comunica-
ciénnospresentan alumnossometi doso abso-
lutamente rebeldes; profesores que deben
aguantar todo o los que dominan de forma
carcelaria a sus alumnos. Es dificil en los me-
dios encontrar pistas, ideas paraunareflexién
0 propuestas para un cambio.

6. La maestra es una madre
«L 0o nuevo esvigjisimo. Hasta puede de-
cirse que siempre eslo masvigjo» (Delacroix).

En el caso especifico de la ensefianza
primaria, alusiones tales como «la maestra es
la segunda madre», tornan explicita la conti-
nuidad entrelaensefianzay susvinculosarcai-
cosaprendidosen el seno delafamilia. No hay
aprendizaje activo. Se revelan contradiccio-
nes entre lo que se dice y lo que se hace; por
gjemplo, se predica cada vez més en la ense-
flanza contemporanealos méritosde un apren-
dizaje activo. Pero en virtud de los supuestos
de una natural dependencia del alumno res-
pecto de su maestro, parece mantenerse que
cuanto més pasivo sea el alumno més se cum-
plenlosobjetivos. Si el alumno enunapelicula
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comienzarebelde, lo méaspropio esqueal fina
se haya sometido alas |leyes de una sociedad
que no desea capacidad critica.

Sevaloraante todo lasobreproteccion de
los educadores y se rechaza €l mal trato. No
existe, salvoencontadasocasiones, lablUsque-
da de soluciones en comun. En Secretos del
corazon, de Montxo Armendariz, €l nifio pro-
tagonista vive solo, busca solo. Los adultos
cuidandeél olevigilan, oleengafan, olepro-
tegen; él es quien, en solitario, descubre los
secretos de lavida. En El club de los poetas
muertos, plagada igualmente de conductas
cliché, el profesor ayudaalos alumnos ades-
cubrir sus propios caminos, rompiendo con
algunas pautas de la escuela tradicional. Es
unadelaspocaspeliculasenlasquelarelacién
entreprofesoresy alumnosseconvierteenuna
busquedacomun. Parad6jicamente, cuantomas
acepteel alumno que el profesor sabe masque
él, mas debe éste protegerle de cometer erro-
res.

7. La relacion competitiva

«Muchos habrian podido llegar ala sabi-
duria si no se hubieran creido ya suficiente-
mente sabios» (Juan Luis Vives).

Son actual mente muy comuneslas pelicu-
las norteamericanas de alumnos navajeros,
delincuentes que se encuentran en el instituto
como en una cércel. Siempre acaban convir-
tiéndose en mansos corderitos, yaseapor me-
diosbondadososy angelical eso por otrosmas
eficacesy expeditivos, de profesores expertos
en kérate y didacticas mésligadas alaviolen-
cia que a la solidaridad.

Latelevision, el ciney el comic promue-
ven y potencian en mayor medida las vias
competitivas en | as relaciones profesor-alum-
no; los alumnos entre si también suelen estar
enfrentados, los profesores entre si suelen es-
tar divididos.

Profesoresy alumnos son 'y deben seguir
siendo enemigosirreconciliabl es. En caso con-
trario, no hay argumento para un guién. En la
escuela se reproducen los mecanismos de un
cuartel. Alguien tiene que salir ganando, por-

gue €l que manda, manda. Lo més normal es
que sea €l profesor. Casi siempre. En ocasio-
nes, el grupo de alumnos promueve un cambio
forzoso, en el que el profesor pierde. Podemos
recordar el anuncio de latelevisién en el que
un profesor encuentra un preservativo en el
gimnasio; todos los alumnos, uno a uno van
levantandose paraculparse. O lasecuenciaen
la que casi todos alumnos van subiéndose
sobrelasmesasen solidaridad con un profesor
y unosprincipiosy en contradelasnormas, en
la pelicula El club de los poetas muertos.
Cuando alguien gana, siempre otro esderrota-
do.

8. La resistencia al cambio

«El que quiera reconocer el caracter efi-
mero del mundo, deberia leer periddicos anti-
guosparaver loinsignificante queresultalue-
go lo que en su dia fue tan importante» (So-
merset Maugham).

Otro elemento constante en los medios
comunicacion esladualidad entre lo nuevo y
lovigjo. Un profesor joven se enfrentacon las
tradiciones ancestrales de claustrales viejos,
autoritarios e hipécritas o malvados. EI mani-
queismo més radical es €l estereotipo. Tam-
biénsedaenlaspeliculasdepolicias. Laresis-
tenciaal cambio sepresentaenmayor grado en
los profesores, al contrario que en larealidad,
gue se da con tanta o mayor frecuenciaen los
alumnos. No en vano han transcurrido mu-
chosafiosestabl eciendo unarelaciondual ehi-
pécritaenlaquelaidealizacién del que ensefia
como fuente inagotable de sabiduria era con-
trapuesta con el rechazo que fomentalaforma
autoritaria en que se lleva a cabo la ensefian-
za.

Tal vinculo fomenta laidea de que quien
mas radi calmente se opone a un sistema auto-
ritario en otras esferasdelavidasocial, perpe-
tlaendetalleel verticalismoy seresisteasus-
tituirlo por unvincul o de cooperaciony donde
lacompetenciapor el poder querepresentasea
sustituido por una verdadera competencia en
cuanto al conocimiento como algo acrear «en-
tre» profesoresy alumnos.
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9. La simbologia vuelve a los centros educa-
tivos

«El verdadero significado de las cosas se
encuentra al decir |las mismas cosas con otras
palabras» (Charles Chaplin).

Bandas, ritos, campos deportivos, som-
brerosal aire, becasdefindecurso, orlas, actos
académicos formales estilo norteamericano,
van entrado en unasociedad escolar o univer-
sitaria como la nuestra, en la que habiamos
eliminado losritos de laescuelafranquista. La
ritualizacion en que se mueve el mundo de la
educacion reproduce una continuidad entre
una generacion y otra. Constituye uno de los
canales mediante el cual se realizala transmi-
sién cultural; puede ser enriquecedor en la
medida en que cada acto ritual introduzca
caracteristicas novedosas, de lo contrario los
ritual es son formasestereoti padas, mecanicas,
desvitalizadasy empobrecedores con relacién
alos miembros que participan de dicho ritual.

Estamos plagados de estereotipos ritua-
les. El ritual de la «primera clase», €l ritual de

la «clase magistral», €l ritual del «trabajo
préctico», «el vigje de estudios», «el progra-
ma» en cuanto a qué debe aprenderse primero
y qué debe aprenderse después, «los exdme-
nes», «el ritual delostrabajos monogréaficos»,
«lastesisdedoctorado», sonalgunosejemplos
delas mdltiples formas que asume |a ensefian-
zaritual. Podriamos hacer la critica responsa-
bleen susdosfases: socializacion humanizante
y socializacion alienante. Lamentablemente,
por lo general, se instituyen como formas
vaciasderelacion entre profesoresy alumnos,
de ali el carécter estereotipado que tiene la
ensefianza.

10. El suspenso delos sabios. Mal de muchos
consuelo de tontos

«Cada uno es ortodoxo con respecto a si
mismo» (John Locke).

A | os sabiossiemprelos suspenden, o por
lo menos asi serumorea. A Einstein en Fisica,
aDali en Pintura, a Amenabar en las Ciencias
delalnformacién, en laseccion Imagen. Y sin
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embargo ahi queda eso. Otro estereotipo. En
Educando a Rita, el profesor anarquico y
borrachin, que se salta todos los esquemas y
convenciones universitarias, vuelve a ellas
debido a las ensefianzas de

una joven semianalfabeta La  m—

peliculaenteraesuncantoala
libertad en la educacion. La
Ultima secuencia da un giro
hacia el estereotipo con €l fin
de que todo acabe bien. El
profesor «Michael Caine» ha
dejado de beber, va a conti-
nuar haciendo poesia porque
se ha enamorado.

Aunque el estereoti-
po puede nacer de
raices individuales es
la sociedad la que
los generaliza con-
virtiéndolos en
productos sociales.

te ala accion ofensiva contra ellos mediante
jugarretas, bromas y desautorizaciones.

12. La busgueda en comin del pensamiento
«Paraver claro bastacon
cambiar la direccién de la
mirada» (Saint-Exupery).
Ensefiar a los alumnos a
pensar y a gjercer lareflexion
critica es una meta que fre-
cuentemente mencionamos
como inherente a la funcion
docente. Sinembargo, muchas
veces esto no pasa de ser una
enunciaci 6n debuenospropoé-

De ahi la importan-  sitos.

11. Agresiéon y dependencia

«En €l bastén de Balzac
seleeestainscripcién: Rompo
todoslosobstécul os. Enel mio:
Todoslosobstaculos merom-
pen. Lo que hay de comln en
ambos casos es. Todo» (Kaf-
ka).

En lamedida en que larepresion es tanto
mas peligrosa cuando es ocultay velada para
represoresy reprimidos, creo que debiéramos
reflexionar acerca de las relaciones existentes
entre el aprendizaje y la agresion.

Laagresion asume formas directas e indi-
rectas. Bajo laforma directa basta observar el
modo en que se comporta un profesor en las
situaciones de examen, en la comunicacion
dentro del aula, en la comunicacion informal
con sus alumnos para reconocer una mezcla
difusa de deseosy dificultad de acercamiento
aellos.

Seria ocioso mostrar la agresion bajo la
forma de castigos, sanciones, suspensos o li-
mitaciones por parte de los profesores; méas
interesante, en cambio, es reflexionar acerca
de las formas indirectas de agresion o formas
|atentes de dependencia.

Los alumnos tienen también sus particu-
lares formas de agresion alos profesores, en-
frentdndose col ectivamente, rebel &ndose, ob-
viando susensefianzas o pasando directamen-

cia de los medios de

comunicacion en el

tratamiento de esta
materia.

Repetidores en lugar de
serespensantes, receptoresen
lugar deevaluadoresesel pro-
ducto 16gico de las formas en
las que ensefiamos, que refle-
jan aguéllas segun las cuales
hemos aprendido. Por lo tan-
to, cuando sehabladelanece-
sidad de esclarecer y tomar conciencia del
modo en que nos insertamos en esa trama
represiva de relaciones, estoy pensando en la
posibilidad de ejercer la creatividad como
Unico antidoto contra la repeticion.

Es muy dificil encontrar en el ciney late-
levisién formas de comunicacion no patol 6gi-
cas entre profesores y alumnos. No obstante,
hay peliculasenlasquelarelacion que secrea
entrelosintegrantes de lacomunidad educati-
va puede ser, por |0 menos, digna de andlisis
y en ciertos casos propuestacomo modelo. En
cada caso es fundamental la reflexion y la
investigacion.

13. Los modelos de profesores y su corres-
pondencia en alumnos
13.1. Modelo «Genio en las nubes»

«Sabe cantidad, hace el ridiculo con sus
genialidades, pero no le luce hasta el final de
lapelicula». Corresponde a modelos de alum-
nos que al final acaban aprendiendo de todo,
un find feliz.



Comunicar 12, 1999

13.2. Modelo «Mary Poppins»

Hace magia, da volteretas si hace falta,
canta... Contra todo prondstico convierte a
alumnosy familiares en seres divertidos, ama-
bles, solidarios y creativos. No se sabe muy
bien qué metodologia didéctica utiliza.

13.3. Model o «Monipodio»

EnRinconetey Cortadillonoslopresenta
Cervantes. Esél ciegodeEl lazarillodeTormes.
El que adiestraarateros, vagabundosy delin-
cuentes. Es Fagin, el carterista que ensefi6 a
robar a Oliverio en Oliver Twist. Yalo afirma
ba Skinner, «dadme un nifio que yo haré de él
un criminal o un santo», en el méas puro estilo
delosplanteamientos conductistas. Susalum-
nos aprenden mucho y bien, pero suelen aca-
bar mal, o encontrando un alma caritativa que
lessalva.

13.4. Modelo «Malvado director de orfana-
to»
Es el que maltrata conscientemente a sus

alumnos. Suele verse en algunas peliculas de
dibujos animados o en las basadas en novelas
inglesas de la época victoriana como Oliver
Twist. En Annie, por ejemplo, los malvados
querigen el orfanato. En jArriba Hazafa! son
todos | os profesores del colegio religioso.

L os alumnos suelen responder a este mo-
delo, tanto con el detipo sumiso o el de rebel-
diaabsoluta.

13.5. Modelo «Maestro del Missisipi»

El profesor quesoportaconresignaciony,
tal vez por ser é mismo esclavo del sistema,
todo aguello que sus alumnostengan abien o
amal hacerle; corresponde al alumno modelo
«jauria». Tolera miles de diabluras, bromas y
perrerias. Siempre le ganan los aumnos. Lo
podemosver con detalle en peliculasy comics
de Tom Sawyer. Le quitan lapeluca, le ponen
ranas bajo el sombrero, seleescapan de clase.
Todo vale para salvar laidea de que €l oficio
del alumno esta en divertirse y hacer penar al
profesor. La literatura nos ha sumergido en

Modelos de vincalos prolesor-alamoo l

Mgdelon de profesores I Mulchos de vintwlo Modclns te alumacs |
¥
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este estereotipo, posiblemente el méas comun
en la conciencia popular. Tiene también rela-
cionconel modelodealumno «Pasalatuna. .. »,
de nivel universitario pero simpatico, cinicoy
sin estudiar.

13.6. Modelo «Sonrisasy lagrimas»

Acufado por Julie Andrews, institutriz,
monjita en excedencia, que cantando y sin
perder ni la sonrisa ni las l&grimas, organiza,
educay forma un coro familiar con sus male-
ducadoseirresponsablespupilos. Suactitudes
deganadora, yaqueel coroincluyeal, enprin-
cipio, antipatico padre con el que se casa. Co-
rresponde al modelo de alumnos rebeldes al
principioy dispuestosaque el mentor sevaya
por donde ha venido. Mas tarde, milagrosa-
mente, se convierten, y en un
plis-plasaprenden todo.

13.7. Modelo «Sydney Poi-
tiers»
El maestro es paciente y

Los medios de comu-

13. 8. Modelo «Guerrero del Antifaz»

Es el héroe tenaz que lucha, por un lado,
contra una estructura académica arcaica y
conservadora, cuando no despiadada, y contra
alumnos, yaseanrebel des, sumisos, navajeros
o cualquier otraespecie de las sefialadas. Con
su tenacidad, paciencia, serenidad, y algun
gue otro mandoble, sacatodo haciadelantey
convierte alosa umnos en mansos corderosy
a claustro, por muy adverso que fuera al
cambio, en ferviente aplaudidor de sus éxitos.
Esosi, todo estolepuedellevar unavida, como
en Adiés Mr. Chips.

13.9. Model o «Cascarrabias»

Es un modelo muy comin y totalmente
aceptado en los medios de comunicacion. En
general, no suele ser malo,
simplemente cumple su pa-
pel. Lo vemos en Los cuatro-
cientosgolpes, Amarcord...y
en lamayoria de las peliculas
espafiolas en las que sale un

caritativo; supera el escarnio,
incluso € racista, utiliza los
métodos mas protectores y
maternales. Como en To Sir,
with Love (1967). El modeo
podria llamarse también «Mi
madre es una santa», pues
maestros y maestras son ver-
daderos padres o madres. Se
prodiga mucho en €l cine de
|os afios cuarentay cincuenta
en peliculas muy similares a

nicacion contribuyen
a la creacion y man-
tenimiento de ideo-
logias de grupo,
justificando acciones
sociales, ayudando a
defender el sistema
de valores y por lo
tanto a crear, des-
montar o preservar
estereotipos.

aula. En algunos casos es €l
antagoénico del model o «<Rom-
pemoldes». Se le ve normal-
mente en | as series espariolas
de televisidén, como contrario
al protagonista.

13.10. Modelo «Abuelito di-
me td...»

Una vida dedicada a la
docencia, contravientoy ma-
rea, dacomoresultadolatrans-

El maestro. Cierto esqueexis-
tianenaquell osafiosmaestros
as.

No es raro ver el arquetipo en peliculas
hagiograficas, de vidas de santos profesores,
gue a mismo tiempo que lamagiay € milagro
utilizan su temperamento paternal o maternal
para educar a alumnos mas con el esfuerzo
divino que con el didactico. Los alumnos
suelen corresponder al modelo obediente en
plan bueno y sumiso, entremezclados con el
modelo «Zipi & Zape».

formacién total de una socie-
dad, hasta el punto culminan-
te, en e homenaje final, con
banda de misicay muchoslloros. No se suele
apreciar como lo logra didacticamente; tal vez
€l paso delos afios, quetodo lo cura. Ejemplo
tenemos en El profesor Holland, del que pare-
cia que nunca podria ensefiar y acabé mol-
deandoel oido, lascapacidadesmusicalesy los
valores civicos de buena parte de un pueblo
norteamericano. Si le hubieran dado tiempo,
cambia al pais entero.
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13.11. Modelo «Pigmalién»

Seve con abundanciaen el cine. El profe-
sor que pretende hacer a su alumno aimagen
y semejanza. Con calidad cinematografica en
El pequefio salvaje, My Fair Lady y muchas
otras. El alumno, debido a la dureza y ambi-
cion de poder del profesor, suele «salir rana»
y dar lecciones a mentor.

13.12. Modelo «Rompemol des»

Suele ser el més satisfactorio parala opi-
nién publica. Lo vimos en la pelicula El club
delospoetas muertos. Un profesor queantela
incredulidad de los alumnos se arriesga a en-
frentar toda la simbologia tradicional de un
colegio norteamericano. Los alumnos, reac-
cionan ante este modelo de varias formas, en
Su mayoria positivas. Sin embargo, la expe-
riencia revolucionaria que entrafia engendra
desastres, dramas familiares, incluso el suici-
dio.

A pesar dequelosciudadanosvenfavora-
blemente aestetipo de profesor, tienen cuida-
do con él. Esprecisamente el que deshace més
estereotipos, aunqueesarqueti po en si mismo.
Los vinculos que crea con los alumnos son

muy positivos, pero laambivalenciague gene-
raentre |0s mismos jovenes provoca rupturas
y dramas. Algunos prefieren mantenerse como
esclavosqueaplicar lalibertad con losriesgos
gue les propone el profesor.

13.13. Model o «Cachas»

Utiliza la didéctica del deporte o de las
artes marciales. El profesor «cachas» que se
enfrentapor primeravez en suvidaaun grupo
de alumnos delincuentes. Soluciona los pro-
blemas no precisamente con €l afecto ni la
cooperacién sino por medios un pelin coerci-
tivos, incluso «mamporreros». Su arquetipo es
el del vencedor competitivo, que desde la
primera secuencia, y sin necesidad de forma-
¢i6n docente alguna, solucionalos problemas
con laelemental y consabidaméaximade queel
finjustificacualquier medioy que «laletracon
sangre entra». Arnold Schwarzenegger es un
buen model o de estetipo de profesor, quetam-
bién se da en profesora.

13.14. Modelo «Profesor rico»
No existe, y si se hadado en alguna peli-
cula, serairrelevante, supongo.

* Enrigue Martinez-Salanova Snchez es profesor y director del Instituto Andaluz de
Estudios Empresarialesy vicepresidente del Grupo Comunicar.




