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Telepsychodrama and school education: a teachers “talk

El telepsicodrama es un producto cultural nuevo, basado em las investigaciones que
surgen de las ideas de Moreno, aplicadas a los actuales recursos de las tecnologias au-
diovisuales del video y la televisidn. El presente articulo se centra en investigar las prin-
cipales propiedades pedagdgicas del telepsicodrama en situaciones escolares cotidianas
de ensefanza. En este contexto didactico, este recurso se nos presenta en la vivencia
colectiva de los procesos de espontaneidad, las posibilidades de superacién de las difi-
culdades experimentadas y apuntadas por los jévenes, etc.

The telepsychodrama is a new cultural product. It comes from research that links
Moreno s ideas to the current TV and VCR technological resources. The paper results
from this research. It investigates pedagogic properties of telepsychodrama in school
teaching situations. This teaching resource presents, in the collective life of spontane-
ous preocesses, possibilities of overcoming difficulties experimented and outlined by the
youth.
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No Congresso Iberoameri-
cano de Comunicacién y Edu-
cacién, ocorrido na Universi-

dad de Huelva, em outubro de 2003 procedemos a
apresentagao de um novo produto cultural, o telepsi-

codrama. Sua producao resulta de um trabalho de pes-

quisa, na qual, articulando as idéias de Moreno com

os atuais recursos das tecnologias de video e televi-

suais, o relacionamos com o Conhecimento e com a
Educagao, na modalidade escolarizada e na modalida-
de de socializacao. Neste artigo nos deteremos nas re-

lagdes especificas entre telepsicodrama e educagéo es-

colar, que vimos construindo na 2 parte da pesquisa,
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buscando averiguar e explorar, junto a professores e
alunos, as suas propriedades pedagdgicas em situagdes
escolares.

O telepsicodrama aqui focalizado intitula-se «Res-
gatando a vida no telepsicodrama da AIDS». Sua pro-
ducdo ocorreu dentro de um projeto de trabalho com
o tema sexualidade, constante dos temas transversais
preconizados pelos pardmetros curriculares Nacionais
(PCN’s). O trabalho com tal tema era visto com difi-
culdades por professores do ensino médio da Escola
de Aplicacio da USP, que atestavam sua presenga em
solicitagdes de seus alunos e a conseqtiente necessida-
de de ser trabalhado na escola.

Nos encontros que tivemos com alunos desses
professores, para apresentagao e desenvolvimento do
projeto de pesquisa, varias secdes psicodraméticas fo-
ram realizadas. Em cada uma delas, diferentes temas
relacionados a diferentes papéis sexuais afloraram co-
mo necessidades a serem telepsicodramatizadas. Das
numerosas horas de gravacio realizadas resultaram os
telepsicodramas «Namoro e liberdade», «Relagdes fa-
miliares e alcoolismo», «Resgatando a Vida no telepsi-
codrama da AIDS».

Devido aos altos custos da edicdo de um telepsi-
codrama e do muito grande investimento em horas de
trabalho de edigao, concentramos esse trabalho no te-
lepsicodrama da AIDS, que atualmente é o que se en-
contra mais bem finalizado para exibicao.

Com ele iniciamos os trabalhos de pesquisa sobre
seu potencial pedagdgico, enquanto recurso didatico,
junto a professores e alunos, em situagdo escolar.

Duas perguntas, entao, se colocaram como funda-
mentais para os professores que buscam ter clareza do
significado de suas decisdes e escolhas didatico/peda-
gdgicas: por que trabalhar com telepsicodrama na es-
cola?; por que trabalhar com o telepsicodrama intitula-
do «Resgatando a vida no telepsicodrama da AIDS?».

Razdes de varias ordens justificam o trabalho com
o telepsicodrama na escola. Uma delas diz respeito ao
fato de a producéo do telepsicodrama decorrer de um
projeto de pesquisa que: a) prioriza questdes indicadas
por jovens, componentes de preocupacdes deles sobre
questdes muito presentes na sociedade atual, e cujas
respostas disponiveis ainda nao satisfazem suas angds-
tias/conflitos/necessidades atuais; b) é realizado com a
participagao de jovens, e é registrado em linguagem te-
levisual com suporte em video.

O video é um registro especifico da linguagem
imagética. Esta aparentemente decodificivel em seus
significados pela analogia imediata que proporciona
com a realidade a que se refere, e sedutora pelo envol-
vimento que causa por sua estética, é uma das lingua-

gens mais presentes na sociedade tecnoldgica, sendo a
TV o canal de divulgacao por exceléncia, responsavel
por sua disseminacao, praticamente universal. Ao con-
trario do que se supde, para decodificar a linguagem
imagética ndo basta «ter olhos para ver».

Sabemos que na linguagem escrita ndo basta a
identificagao dos signos, do alfabeto e das regras que
regem a sua combinagdo em palavras e destas em fra-
ses para a captacao dos significados que se esgueiram
pelas malhas e entrelinhas de um texto, para a leitura
compreensiva e critica do mesmo. Assim também a lei-
tura compreensiva e critica do texto imagético exige
muito mais do que a mera possibilidade de identifi-
cacdo ou reconhecimento do aspecto do mundo visual
que a imagem representa.

A respeito do texto escrito, saber, por exemplo,
quem é que diz o que est4 escrito no texto, quando diz
a quem se dirige e com que finalidade, muda funda-
mentalmente a compreensao do sentido do texto, po-
dendo ampli4-lo ou restringi-lo, a partir da interlocu-
cao, do didlogo que o leitor pode entdo manter com
ele, a partir dessas informagdes e de suas experiéncias
e/ou convicgdes pessoais, a respeito do tema nele con-
tido. As informagdes anteriormente referidas permitem
contextualizar o texto, ou seja, localiza-lo, situd-lo na
realidade de que procede, em seu tempo, espaco, au-
toria, destinatario.

Além da contextualizagao, saber distinguir ou re-
conhecer os recursos de énfase da linguagem escrita,
que fortalecem determinados argumentos em detri-
mento de outros, permite ao leitor ndo ficar & mercé
dos significados propostos pelo texto, mas estabelecer
com ele trocas significativas.

A respeito do texto imagético, 0 mesmo exercicio
de contextualizagao para a boa decodificacio do texto
escrito se faz também necessério, para a absor¢ao mais
pertinente de seus significados possiveis. Para além
disto, poder reconhecer os efeitos da posicdo da ci-
mera na gravacao da imagem, de uma imagem em pri-
meiro plano, de um zoom, de énfase decorrente da
iluminacdo, do som em off, da linguagem oral na in-
ducdo de determinados sentidos em detrimento de
outros, é fundamental para a ocorréncia de trocas sig-
nificativas do leitor com o texto imagético.

Ao se proceder a leitura na escola do telepsico-
drama, que é um video com qualidade para exibicdo
em circuitos de TV, se estard promovendo na escola
um exercicio de aprendizagem da leitura dos textos
televisuais, praticamente onipresentes na vida cotidia-
na de todos nds. Ainda que os professores possam nao
ter sido preparados em sua formagéo profissional es-
pecificamente para a leitura do texto televisual e/ou vi-



deo-gréafico, uma caracteristica peculiar deste tipo de
texto propicia o desenvolvimento dessa aprendizagem
em servico, em conjunto com seus alunos.

Trata-se do fato de ser um texto que admite leitu-
ra em situagao coletiva, todos reunidos em um mesmo
espaco e expostos a um sd exemplar do texto na sala
de aula, o que viabiliza a constatacao imediata da po-
lissemia, ou seja, dos diferentes significados que um
mesmo texto tem para diferentes leitores, se forem rea-
lizadas trocas das leituras efetuadas ou das compre-
ensdes alcancadas, imediatamente apds sua exibicao.

A polissemia ocorre porque a significacdo de qual-
quer texto é feita a partir de diferentes referenciais dos
leitores, que sao as suas peculiares experiéncias de vi-
da. Entdo, esse simples exercicio de troca de compre-
ensdes ja quebra a hegemonia ou a suposta inquestio-
nalidade do texto imagético, que a imagem lhe confe-
re, atribuindo-lhe estatuto de verdade.

O exercicio de trocas de leituras e compreensdes
tem a propriedade de colocar o seu significado em dis-
CUssao.

Para além disto, estar infor-
mado sobre alguns recursos =
técnicos utilizados na cons-
trucdo do texto imagético des-
perta o leitor/receptor para
buscar o seu significado para
além das aparéncias. Ter con-
hecimento, por exemplo, de
que a gravacao da imagem de
uma pessoa com camera incli-
nada de baixo para cima, ou  f=_
de cima para baixo resultam
em expressdes totalmente diversas (pessoa arrogante
no 1° caso ou o oposto no 2); que o «zoomy, trazen-
do a imagem da pessoa ou objeto focalizado para ocu-
par toda a tela, tem um maior efeito de persuasao,
uma vez que a imagem fica direta e exclusivamente,
dirigida ao receptor, prové o leitor de instrumentos
importantes para a decodificacéo de significados, per-
mitindo-lhe indagar: «é a personagem focalizada real-
mente antipatica e arrogante ou isto é mero efeito da
midia? Ou ainda questionar-se sobre qual é a im-
portancia da simpatia ou arrogincia de tal persona-
gem, para a situacdo em que esta sendo focalizada pe-
lo texto. Ou, além disso, permitindo-lhe pdr-se em dd-
vida sobre a conclusdo a que chegou a partir da leitu-
ra perguntando-se: penso realmente assim, sobre tal
fato ou personagem, ou estou sob os efeitos persuasi-
vos manipulados pela midia?».

Ao promover este «distanciamento» do texto vi-
deo-gréfico ou televisual propiciador da vivéncia de

uma leitura critico-construtiva do significado da men-
sagem da midia imagética, estaremos desenvolvendo
na escola competéncias e habilidades fundamentais
para o desempenho da relagdo autdnoma do receptor
com as mensagens socializadoras da sociedade midi-
tica. Estaremos capacitando nossos alunos e a néds
mesmos, pela educacdo escolar, para uma relacio
consciente com os processos de socializagao (educa-
cao informal). Estaremos entrecruzando educagao es-
colar e socializacio. Ou seja, estaremos colocando o
conhecimento escolar a servico da qualificacao da vi-
da humana, ousando caminhos que levem & supera-
cao da fragmentacao ou divércio entre escola e vida.

Uma outra razao para se trabalhar com o telepsi-
codrama na escola diz respeito ao fato de ele ser um
produto cultural que se destina & exibicio em canais
de TV, com a pretensao, desejo, sonho de contribuir
com a qualificagdo da programacio de TV para jo-
vens.

E preciso indagar aqui em que consiste a diferenca
deste produto cultural novo intitulado telepsicodrama,

Uma outra razio para se trabalhar com o telepsicodrama na
escola diz respeito ao fato de ele ser um produto cultural
que se destina a exibicdo em canais de TV, com a pre-
tensdo, desejo, sonho de contribuir com a qualificagio

da programacao de TV para jovens.

que lhe confere a pretensao de contribuir com o pro-
cesso de socializagao via TV. A diferenca consiste no
fato de que, ao produzi-lo uma nova linguagem midié-
tica estd sendo construida. Trata-se da linguagem tele-
psicodramatica, que surge da mixagem ou fusao de lin-
guagens pré-existentes, como a videografica, dramati-
ca e televisual.

O diretor psicodramatico, que como ja vimos, é
um profissional com formagdo especifica, atua em
equipe com outros profissionais, como videomakers,
camera man, educadores. E obtém, como resultado
desse trabalho um texto telepsicodramatico que é um
video com qualidade para exibi¢do em canais de TV.
Neste, duas diferencas basicas em relagao a linguagem
televisual se destacam.

Uma delas refere-se a natureza da atuagao drama-
tica das personagens. Enquanto na linguagem televi-
sual os atores representam papéis que obedecem a
roteiros pré-estabelecidos e ndo de sua autoria, no
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O mais importante nessa metodologia comunicacional de
ensino nao é um resultado imediato pretendido e pré-fixado
pelo professor, mas é a oportunidade criada na escola da
vivéncia de um processo em que os alunos lidardo com
conhecimentos diversos sobre o tema, dentre eles os
cientificamente produzidos, de maneira a poder vir a

telepsicodrama os atores desempenham papéis que
vao sendo criados por eles préprios, no «aqui e agora»
de sua atuagdo. O que os torna simultaneamente auto-
res dos papéis que representam. Onde buscam a ma-
téria-prima para a criacio desses papéis? Em suas ex-
periéncias sociais que vao sendo vividas na experién-
cia telepsicodramética de maneira peculiar, de acordo
com o resgate da compreensdo objetiva/subjetiva das
situagdes que representam.

Como esse resgate ocorre? Pela mediacao do dire-
tor telepsicodramético que se serve para tanto de al-
guns recursos basicos, como a linguagem oral, corpo-
ral e simbdlica para promover a liberagao da esponta-
neidade dos atores/autores, linguagens estas também
presentes nos programas televisuais. Entretanto, nestes
programas tais recursos sao utilizados de maneira con-
ducista e até subliminar de modo a concentrar a aten-
cao do receptor apenas em um determinado significa-

reelaborar significados...

do o que é muito evidente nos comerciais. Quando se
trata, por exemplo, de propaganda de carros ou de
utensilios eletrodomésticos ou de cosméticos, sua
apresentagdo é acompanhada de um discurso falado
do apresentador que enaltece as propriedades que
devem torné-los plenamente desejaveis, a despeito do
preco apresentado para o produto, ou da real necessi-
dade dele para o telespectador.

Ja quando se trata, por exemplo, de um texto de
telenovela, a linguagem simbélica construida por meio
de recurso técnico de tomadas de cena, jogos de luz e
som, compondo ambientes de tipo agradavel, bonito,
sedutor ou repugnante, conforme a reaco de acolhi-
mento ou repulsa, desejada, seja para um comporta-
mento apresentado ou para os indmeros objetos de
merchandise, é o recurso acionado para «conduzir» a
apreensao da mensagem pelo telespectador.

A manipulagao no uso das linguagens oral, corpo-
ral, simbdlica fica evidente também em propaganda

televisual de produtos que sio alvos de algum contro-
le legal, como por exemplo, remédios. A expressao
corporal é de modo geral utilizada para enaltecer o
mal estar que conduz ao uso do medicamento e o bem
estar daf resultante. Todavia para a adverténcia, em
atendimento 2 exigéncia legal, de que o uso do remé-
dio auto-administrado pode ter resultados perversos,
ou mesmo nao ter resultados, a televisao serve-se da
linguagem escrita apresentada em um fundo de tela
neutro: «Ao persistirem os sintomas um médico deve-
ra ser consultado».

Problematizemos essa situagao. Por que nao usar a
linguagem escrita para a apresentagao do remédio e a
linguagem corporal para a adverténcia? E nos deparar-
mos entao com o poder sedutor da imagem que, se uti-
lizada na apresentacao da adverténcia poderia levar o
receptor a concluir: j& que o remédio pode nao dar o
resultado esperado e/ou até acrescentar outros incon-

venientes, entdo é melhor mes-
——=s Mo j& partir inicialmente para
consultar um médico. E a tele-

e
—=

visdo deixaria assim de vender
o produto e o comportamento
consumista. Pois que, acima de
tudo ela é vendedora de atitu-
des e comportamentos.
Uma atitude menos alerta,
diante do texto televisual pode
levar A seguinte indagacdo: -
«Como a TV é vendedora de
atitudes e comportamentos se
éﬂrj nado estou pagando nada por

eles, mas apenas pelos produ-
tos que eu decidir comprar?». O telespectador paga
realmente pelos produtos. Quem paga pela venda do
comportamento ou da atitude consumista é o produtor
e/ou o comerciante do produto, que ao financiar o
andncio, ou a merchandise inserida em outros progra-
mas, estd comprando o comportamento do telespecta-
dor.

Diferente deste uso da linguagem imagética, cor-
poral, oral, simbdlica ou escrita o telepsicodrama se
apresenta como uma nova alternativa de programa
televisual. Comprometido com o trabalho com ques-
tdes emergentes da sociedade atual, cuja maior com-
preensao e conhecimento se faz urgente para a quali-
ficagdo da vida de seu puablico alvo, exige para sua
producdo a atuacdo de profissionais com formacio
cientifica a respeito do comportamento humano, psi-
codramatistas e educadores, além de profissionais de
video e de TV. O recurso a imagem corporal e ao
drama tem por meta «dar visibilidade» a sentimentos,



pensamentos, estados subjetivos, ou seja, tornar «visi-
vel» fendmenos do «mundo invisivel», por meio da
criagdo espontinea.

Como j4 consideramos anteriormente a imagem
que representa o «mundo visivel» é polissémica. O
mundo subjetivo representado corporalmente e dra-
maticamente no psicodrama é uma imagem nova, nao
existente no mundo visivel até entdo. Quando é cor-
porificada, é carregada de um significado simbdlico
contido nas posicdes, nos gestos, nas expressdes pecu-
liares aquela dramatizagao, que seu criador vai reve-
lando com o auxilio do psicodramatista.

Essa revelagao é obtida por intermédio do uso da
palavra oral, pela interlocugao do diretor telepsicodra-
matico com o protagonista criador da imagem. A lin-
guagem oral ¢ utilizada como ferramenta no trabalho
de esclarecer idéias e sentimentos que se expressam
nas imagens corporais e na dindmica da acao dramati-
ca. Isto porque a imagem ou icone é um signo que, por
si 56, s6 pode ser identificado pelo receptor quando
ela representa algo que ja é do conhecimento deste
receptor. De nada valeria exibir a imagem de um ca-
chorro para povos em cuja fauna esse animal nao exis-
tisse, com a pretensdo de que o identificassem, sem
qualquer explicagdo, no momento mesmo dessa co-
municacdo. Neste sentido a imagem corporal e a lin-
guagem corporal s3o recursos conservadores, uma vez
que desacompanhados de outra linguagem sé podem
comunicar o que ja é conhecido do receptor.

J4 a palavra, oral ou escrita, pode revelar situa-
cdes, fendmenos, objetos e seres desconhecidos do re-
ceptor, por encaminhar um discurso légico que permi-
te ao receptor ir construindo em sua mente o fendme-
no descrito. Mas, embora nio exija o conhecimento
prévio do fendmeno a que se refere, também nao ga-
rante o seu conhecimento, tal como é.

Tem-se entdo que o signo verbal, oral ou escrito, é
um signo com potencial revelador, no sentido de que
pode permitir constru¢des mentais por parte do recep-
tor que o aproximem do conhecimento do «novo», do
«desconhecido».

O uso da linguagem oral na linguagem televisual
vem ocorrendo no sentido de explorar o potencial con-
servador da imagem, encaminhando o receptor para
um dos seus sentidos.

J4 o0 uso que é feito da linguagem oral na lingua-
gem telepsicodramatica ocorre no sentido de explorar
o potencial revelador da imagem na busca do sentido
peculiar atribuido pelo criador A sua imagem, nao s6
na perspectiva do criador, mas na dos diferentes parti-
cipantes do grupo telepsicodramatico.

Um programa televisual se fecha em torno de uma

dada versdo extraida da imagem, ou até mesmo de
uma contradi¢do decorrente do emprego que faz das
linguagens utilizadas, como é possivel perceber, por
exemplo, em propagandas (imagens acompanhadas de
falas que estimulam ou excitam o uso da bebida, exi-
bidas simultaneamente com texto escrito contendo a
mensagem «Aprecie com moderagdo»; ou imagens
acompanhadas de falas que estimulam a automedi-
cacdo seguidas por adverténcias escritas, do tipo «ao
persistirem os sintomas um medico devera ser consul-
tado»)‘

Em um psicodrama o emprego de diferentes lin-
guagens —falada, escrita, simbdlica, corporal, sonora—
nao tem por meta fechar-se em uma conclusao Gnica
a ser apresentada ao telespectador. Em vez disso, o
uso da palavra ao longo do telepsicodrama, pelo dire-
tor telepsicodramatico, e ao final do mesmo, elucida o
telespectador a respeito das diferentes possibilidades
de sentido que o telepsicodrama exibido pode ter, ou
até ndo ter, para cada receptor, e como lidar com ele
de maneira que possa vir a ser pessoalmente significa-
tivo. Por todas essas diferencas entre a linguagem tele-
visual e a telepsicodramatica, ao trabalhar com telepsi-
codrama na escola estaremos:

¢ Exercitando nossos alunos na leitura de textos
televisuais compromissados com os efeitos comporta-
mentais do publico a que se destina; ou seja, estare-
mos familiarizando nossos alunos com textos televi-
suais voltados para a qualificacdo da vida humana e
proporcionando, assim, a oportunidade de leitura de
um texto televisual que visa provocar o pensamento do
receptor sobre o tema, o que podera resultar em de-
manda de programas de qualidade, como desdobra-
mento.

* Dando, ao assim procedermos, alguns passos em
direcdo a superacdo do divorcio entre «escola e vida»,
existente no modelo tradicional de ensino ja suficien-
temente denunciado;

* Nos servindo da tecnologia midiatica para colo-
car conhecimentos cientificos sobre o comportamento
humano a servigo do puablico alvo a que se destina,
nao de maneira normativa, como era compreendido o
uso da ciéncia na modernidade, mas de maneira a po-
dermos explorar e democratizar as possibilidades de
conhecimentos dela decorrentes, para a qualificacio
da vida humana;

* Além de tudo, estaremos difundindo a existéncia
do método psicodramético numa sociedade ainda
resistente a democratizacao das possibilidades de seu
uso e de seu aprendizado, que oferece em cursos de
alto custo, e ndo o incluindo nos curriculos de forma-
¢ao dos profissionais da &rea do comportamento hu-
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mano, dentre os quais nos encontramos, nds profe-
ssores.

Resta agora nos determos sobre o tema a que se
refere o Telepsicodrama da AIDS, aqui focalizado, e &
importancia de seu uso escolar.

Dai decorre a pergunta: «Porque trabalhar com
esse tema junto a nossos alunos, se eles nao forem ai-
déticos?».

O primeiro ponto a considerar é a presenca alar-
mante de infectados por esta doenga na nossa socie-
dade atual. Estatisticas demonstram que discernir os
riscos reais dos imaginérios sobre a doenca, e sobre os
modos de contaminagao, saber lidar com os portado-
res da doenca e com a prépria doenca, caso venhamos
a ser vitimas dela, previne comportamentos preconcei-
tuosos, que somente agregam mais dificuldades no
comportamento das pessoas envolvidas em situagdes
em que haja a presenca de aidéticos.

Ao profissional professor, nosso informante j& sen-
sibilizado para a importincia do interesse do aluno no
trabalho com um determinado tema, ocorre a pergun-
ta: «Por que estariam nossos alunos supostamente nao
aidéticos, interessados no tema?». Duas respostas pos-
siveis precisam ser aqui consideradas.

A primeira delas seria que é possivel que estejam
interessados, por conta de os processos de sociali-
zacdo ou de educacdo assistemética, que ocorrem des-
de a conversa entre os amigos até as campanhas de
esclarecimento encaminhadas por diferentes midias,
estarem alertando a populacio e os jovens a respeito
dessa doenga. Como os processos miditicos de co-
municacdo, de modo geral sao unidirecionais (do emi-
ssor para o receptor da mensagem) sem admitir uma
interlocugao mais ampla, ficam davidas a serem escla-
recidas, sobre o perigo nas praticas da vivéncia sexual,
cujos comportamentos, apesar de tdo alardeados e
mesmo incitados pelas midias, especialmente pela TV
(haja visto as cenas de novela) sao cercados por tabus
sociais e muitas vezes familiares, que dificultam o en-
caminhamento de perguntas sobre condutas corretas
na vivéncia da intimidade, e que nao inibam a sensibi-
lidade e espontaneidade dos parceiros sexuais. E sobre
este bindmio, condutas adequadas/sensibilidade dos
parceiros, que incidem as ddvidas mais delicadas de
jovens iniciantes na vida sexual. E preciso termos em
mente que a juventude é a época da vida em que oco-
rre a descoberta do amor, da vivéncia do primeiro
amor, do qual ninguém jamais esquece, e hoje ame-
agada por um virus tdo feroz. Essas sao possiveis boas
razdes para alunos nao aidéticos estarem interessados
no tema. Mas, também é possivel pensar em grupos de
alunos saudaveis, cheios de vida, bem situados, a tal

ponto de poderem desfrutar dos muitos confortos,
bons tratos e recursos que a cultura das sociedades
tecnoldgicas disponibiliza, de modo a nao se preocu-
parem com os problemas sociais, que lhes parecem
distantes, problemas dos outros, pelos quais, pensam,
nunca serdo acometidos.

O fato de esses alunos nao estarem preocupados
ou voltados para esta questdo, nao os torna Menos ex-
postos que os demais aos riscos da doenca.

Como os demais, sao jovens ingressantes na vida
amorosa e vivem, como todos, a inexperiéncia dos
NOVOs comportamentos, com os riscos e as benesses a
eles relacionados.

A AIDS ¢é uma realidade presente na sociedade em
que vivemos. Assim a presenca do tema no ensino
escolar se justifica pela necessidade de o conhecimen-
to escolar estar a servico da resolucdo de questdes
postas pela vida, numa perspectiva de escola progres-
sista, significativa.

E, pois dentro deste quadro real e complexo com
que nos deparamos, que a questao do «interesse do
aluno» tem que ser compreendida por nds professo-
res.

A pré-existéncia do interesse pelo tema no aluno é
uma condicdo facilitadora importante para o trabalho
do professor. Todavia nao é indispensavel, quando as
condigdes da realidade social atestam a necessidade
de munir os jovens de recursos de conhecimentos, ca-
pazes de orientar comportamentos mais lGcidos diante
dos problemas vitais que se apresentam.

Na situacdo de inexisténcia do interesse prévio do
aluno, cabe a nés, professores, desperta-lo.

E tarefa facil? Nao. Nao é uma tarefa facil. Porém
¢é uma tarefa do professor que assume o compromisso
de ligar o saber escolar as questdes de vida. Do pro-
fessor identificado com os ideais de uma educagao es-
colar significativa.

A questdo que se coloca a esse professor é como
fazer isso. Na pedagogia da comunicagao, que enten-
de a educagao escolar como um processo comunica-
cional especifico, o professor encontra recursos orien-
tadores do procedimento necessério.

Ao colocar em discussao junto aos alunos o pro-
blema, indagando, ouvindo e acolhendo as opinides e
consideragdes feitas, por mais divergentes que se apre-
sentem, e expondo a sua visao do problema e a im-
portancia de sua focalizagao na escola, estard dando o
primeiro passo dentro de uma metodologia comunica-
cionall do ensino.

Desafiar os alunos sobre a importancia do trabalho
com o tema sera o segundo passo. Ao se posicionar so-
bre essa importancia dificilmente conseguird conven-



cer a todos. O importante é levar em consideracdo as
opinides divergentes sem desconsiderar a sua opiniao
de educador, cuja formagao, experiéncia de vida e
compromisso profissional nao foram superados pelos
argumentos dos alunos desinteressados do tema. En-
frentar essa situacdo com uma proposta didatica acol-
hedora, e a0 mesmo tempo provocadora, do tipo:

* «como nao estou convencida de que o tema nao
¢ importante, da mesma forma que um grupo de vocés
néo esté convencido da importancia dele na educagao
escolar, e como deixar de trabalhar com ele, seria para
eu fugir ‘a minha responsabilidade profissional, pro-
ponho uma aposta».

* Vamos trabalhar com ele com duas apostas dife-
rentes, cujo resultado verificaremos ao final dos trabal-
hos, retomando a questdo inicial da importancia ou
nao do tema.

* Muita coisa podera ocorrer entdo: poderemos
permanecer em nossa opiniao inicial e poderemos até
té-la reforcada; poderd ocorrer que alguns dos incré-
dulos a principio venham aderir & causa da importan-
cia; como também podera ocorrer o inverso.

Ao assim proceder, estaremos lidando com a reali-
dade dos comportamentos possiveis, numa aula aber-
ta aos diferentes aproveitamentos e aprendizagens de-
la decorrentes.

O mais importante nessa metodologia comunica-
cional de ensino nao é um resultado imediato preten-
dido e pré-fixado pelo professor, mas é a oportunida-
de criada na escola da vivéncia de um processo em
que os alunos lidardo com conhecimentos diversos
sobre o tema, dentre eles os cientificamente produzi-
dos, de maneira a poder vir a reelaborar significados
anteriores seus, e criar comportamentos Nnovos, mais
condizentes com a qualificagao da vida.

E preciso, pois que os procedimentos e recursos
didaticos escolhidos pelo professor sejam atraentes e
diversificados, de modo a se conseguir provocar, de di-
ferentes maneiras, os diferentes alunos.

De modo geral o texto imagético é bem acolhido
pelos jovens imersos no mundo midiatico e, quando
incluido na escola pode abrir portas para outros tipos
de texto que versem sobre aspectos relacionados ao
tema focalizado pelo texto imagético. E quando o tex-

to escrito pode ganhar outro significado, nesta condu-
ta didatica comunicacional, para esclarecer pontos
que, levantados pelo texto imagético ou a partir dele,
nele ndo encontrem maiores e melhores esclarecimen-
tos.

No texto «Resgatando a vida no psicodrama da
AIDS» conceitos como vida, morte, sadde, doenga,
amizade sao outras possibilidades de exploracao didé-
tica que se apresentam além do tema princial e que
fardo sentido ao longo do processo, na dependéncia
das diferentes leituras que os diferentes alunos fize-
rem, devido 2 ja aludida polissemia dos textos.

Mas aqui é preciso estar alerta para o fato de que
estamos «educados» pela socializagao televisual a nos
comportarmos diante de textos imagéticos de maneira
contemplativa e nao indagadora.

Entao serd preciso que o professor encaminhe a
nova conduta apds levantar e acolher comentarios dos
alunos, em seguida & exposicdo do mesmo, e, orienta-
do por esses comentérios, problematize aspectos do
texto imagético, apresentando perguntas como por
exemplo: O que vocé pensa sobre a afirmagao feita
por Neto:

* «Agora o virus é meu amigo e assim eu vou do-
minévlo».

¢ «Um amigo ¢ para ser dominado?».

¢ Ou ainda sobre o depoimento: «fui contamina-
da pela AIDS ao ser concebida por minha mae».

* «Esta é a (inica maneira de se adquirir essa do-
enga?».

* Ou mesmo sobre a afirmagdo: «Sé aceite a
morte quando ela for natural e inevitavel».

¢ «O que é morte natural e inevitavel?».

Ao fazer isto junto a seus alunos estara inauguran-
do uma conduta de reflexdo frente aos textos imagéti-
cos, que aproveitard de maneira critico-construtiva a
seducdo de que estes textos sdao portadores, para a
construgdo de conhecimentos novos, para ampliacdo
dos pré-existentes, para a qualificacdo da vida de nos-
sos jovens e da programacao de TV para jovens.

Notas
Ver a respeito; Penteado, Helofsa D. (2002): Comunicagao esco-
lar: uma metodologia de ensino. Sao Paulo, Salesiana.
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