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Cuatro o cinco cosas sobre cine y realidad

El aprendizaje del cine

AdolfoBellidoLdpez
Valencia

El cine se ha convertido en algo tan presente en la vida de | os ciudadanos de este
final de siglo que, préacticamente, toda la poblaci6n, independientemente de su origen,
sexo, lugar denacimientoy clasesocial, se ha convertido en consumidora asidua de este
medi o de comunicaci6n. Ahora bien, su simple consumo no esta vinculado—como nosin-
dicael autor deestetrabajo, coordinador del monogr &fico «Temas»—con el conocimiento
de su lenguajey sus cadigos. Es necesario «aprender a ver cine» y en este sentido nos
cuenta unainteresante experienciarealizada en la Comunidad Valencianay una serie
de propuestas fundadas en afios de estudio y pasi 6n hacia este «séptimo arte».

Se suele creer que d lenguge dd cine s
entiende/domina de forma intuitiva. Desde
esa propuesta los nifios y jovenes podrian
comprender Jeer sin dificultad- lo que trans
miten las imagenes. Desde su nacimiento vi-
ven bombardeados por dlas. Les asdtan, inti-
midan, asedian. Les invitan a mil placeres
desconocidos enunciados principalmente por
los provocadores y tentadores anuncios que
emiten las televisiones. Los jévenes estén so-
metidos a la influencia de las imagenes, que
les hablan desde € pllpito dictador de normas
gue supone la peguefia pantalla. Son devora
dos por las propuestas hipnéticas de los miles
de espots publicitarios y videoclips. Auténti-
cas redes de adiccion que proliferan junto a las
teleseries y programas basuras generados des-

de propuestas integradoras. Se acumulan los
antivalores y  mad gusto adornados con pe-
quefies dosis culturaes tan tamizadas —a igud
que la informacion recibida— que terminan por
desinformar o generar incultura.

¢(Acaso € torrente de imagenes recibidas
desde la mas tierna infancia hace posible un
mayor entendimiento, una comprensién y una
clara lectura de lo consciente y enunciado? La
respuesta es negativa. No se busca ensefiar o
hacerse entender sino avasallar. No son pro-
puestas para educar —en libertad y para la
libertad— sino destinadas a cerrar y simplificar
e mundo —en una mirada aparentemente pri-
maria— en la pegquefia ventana del televisor.
Santos Zunzunegui en su libro Mirar la ima-
gen dice muy acertadamente que formamos
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parte de la gran legién de ciegos videntes.
Vemos porque tenemos 0jos, pero estamos
ciegos porque no comprendemos aquello que
las iméagenes —dicen— nos proponen. Como
maximo podriamos entender lo que lanzan s
fuesen la propia y simple realidad viviente.
Esa creencia, bastante extendida, produce €l
error de los ignorantes contempladores de
imagenes. Una cosa es la redidad y otra lo que
< reflga en la pantdla. La persona creacidn
de ese mundo propio es lo complgo y maravi-
lloso de las imégenes.

S toda imagen tiene un claro sentido de
redidad, mucho mayor sera € impacto de la
imagen dindmica. Sobre una pantalla apare-
cen cosas, objetos y personas que existen en la
redidad. Al igud que en dla se desplazan, s
mueven, emiten ruidos, las personas hablan.
Pero, agui, en esa relacion de semejanza,
termina todo d sentido identificativo. La dter-
nancia de planos, € orden en que se encuen-
tran —-d montge—, d lugar donde se coloca la
camara -y muchos de sus movimientos— junto
a los digtintos cédigos que forman la rediza
cion es lo que hace poshle que las imagenes
produzcan un determinado significado, que en
la mayoria de los casos es dificil de captar a
nivel consciente.

Debe gorenderse la forma en que e gene-
ra, se edructura, la escritura de las imégenes,
cdmo se explican, se dan a conocer sus conte-
nidos. Hoy nadie osara poner en duda que €
fondo (d tema d mensge agquelo que en una
paaora, & cuenta) e encuentra en funcion de
cdmo se cuenta. La forma es @ propio fondo,
dgo fé&il de comprobar en las redizaciones de
los grandes maestros cinematograficos. Para
explicar todo elo habra que adentrarse en ese
mundo y plantearse tal o cual posibilidad,
«mirar» reposadamente las imégenes, redlizar
un concienzudo andisis y, posteriormente, s
s tercig, pasr a redizar una pelicula. Hay que
descubrir € lengugje —vamos a centrarnos ya
en ese concepto— cinematogréfico, comprobar
el funcionamiento de las secuencias, hablar
desde la vidon de como la estética se presental
utiliza en cudquiera de los movimientos filmi-
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cos gue se han dado o existido. Una pdicula no
es ago adado ni en @ egpacio, ni en d tiempo.
Se estructura, impone desde una determinada
forma de actuacion y sentido. Un film existe en
cuanto vive en la pantdla y, como tal, puede
simplemente juzgarse, pero realmente su exis
tencia depende de muchas otras cosas, cuyo
conocimiento hara posible un andlisis -y un
conocimiento— mas preciso de la obra. Lo
dicho sera tan vélido para un determinado
periodo histérico como para la existencia de
determinados géneros o0 d estudio de la obra de
un realizador. Piénsese en € expresionismo,
en el cine ruso posterior a la Revolucién
Soviética, en la cinematografia nazi, en la
serie de terror de la Universa, en la comedia
musical 0 en € cine espafiol posterior a la
Guerra Civil, sn olvidar la importancia de un
determinado film de un autor dentro de su
obra.. Solo ante el peligro, por gemplo, e
una pelicula sobre la «soledad» de un hombre.
Una reflexion sobre una sociedad que abando-
na a las personas, pero también es una meté&o-
ra sobre la tristemente célebre «caza de bru-
ja que tuvo lugar en la América de findes de
los cuarenta y comienzos de los cincuenta.
También —y desde la dimensién contraria—
reflgaban € mismo hecho peliculas tan dispa
rescomo Panico en las calles, La invasion de
los cuerpos vivientes, El tel6n de acero...

En la experiencia que hemos llevado a
cabo, tanto con el profesorado como el
alumnado, nos hemos encontrado muchas ve-
ces con la gran dificultad que supone hacerles
comprender la gran diferencia que existe entre
cine y redidad. El hecho de ver muchas pdi-
culas no implica que se entienda € funciona-
miento de las imagenes. La experiencia nos
dice que g fdta la reflexion, & conocimiento
y € andlisis, serd imposible comprender que
nos encontramos ante una «realidad» perso-
nal, cuya presencia no se agota en su misma
presencia, Sno que implica € conocimiento de
aqudlas formas que la hacen posble. No sera
igual para el espectador asistir hoy a una
pelicula muda que a una sonora, contemplar
un film americano producido por la gran in-
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dustria o realizado de forma independiente,
ver un film occidental o uno oriental. No se
puede hablar hoy ya de las peliculas como s
fueran elementos mégicos.
No lo son. Los primeros tiem-
pos de cine quedan lgos, la

S e llega intuitivamente a admitir unos
dementos presentes es a través de un proceso
simplificado y acumulativo. Es €l caso, por
gemplo, de la presencia en d
ayer -y ausencia en la actua
lidad— de fundidos en negro.

barraca de feria —el juego
prestidigitador de Meliés—
esa en € pasado, aunque se
siga tratando de vender, re-
nacer, o explotar este senti-
do, en exposiciones o ciuda
des magnificadas por aseve-
raciones culturales que Uni-
camente encierran ocio y es
pectéculo. En esos lugares €
cine s vudve a convertir en
una nueva barraca de feria
para solaz de publicos deseo-
0s de amar d interminable
juego. Detrés aflora la propa
ganda o la fuente de ingre-
SOS.

El cine no es smplemen-
te un sistema técnico, una
explosién de efectos dedum-
brantes sino una representa
cion del mundo, una reali-
dad, unos seres. Algo que no

El hecho de ver mu-
chas peliculas no
implica que se en-

tienda el funciona-

miento de las image-
nes. La experiencia
nos dice que si falta
la reflexion, el cono-
cimiento y el analisis,
serd imposible com-
prender que nos
encontramos ante
una «realidad»
personal, cuya pre-
sencia no se agota en
su misma presencia,
sino que implica el
conocimiento de
aquellas formas que
la hacen posible.

Las primeras peliculas care-
cian de dlos. Las higorias s
contaban en continuidad.
Cuando hubo que «separar»
espacios y tiempos para lo-
grar un sentido més complejo
y exacto de las historias, con-
seguir, en definitiva, una con-
tinuidad de accion, hubo que
lograr que € espectador en-
tendiese que «se habia produ-
cido» un paso de tiempo. Los
fundidos en negros cumplie-
ron esa mision. Separaban
diferentes lugares, se precisa
ban para entender € paso de
un sitio a otro. Luego apare-
cieron otros signos de pun-
tuacion, incluso a los fundi-
dos e les dot6 de diferentes
colores (una pelicula como
Gritos y susurros por gem-
plo, eta redizada por medio

se logra con técnicas més o

de fundidos en rojo como co-

menos sofisticadas —grandes

pantallas, relieve, mucho co-

lor 0 sonido— sino por medio de una forma de
expresion. Al enfrentarnos a una pelicula ha-
bra que tener en cuenta diferentes cuestiones.
De entrada -y ya e ha insgnuado més arriba—
la vision continuada de peliculas, sin ningin
otro aprendizgje o ensefianza, no conduce a la
obtencion de un lengugie o conocimiento. A 1o
méximo que se puede acceder es a un entendi-
miento primario —o0 sucesién de acontecimien-
tos- de lo que dli acontece a nivel narraivo v,
por supuesto, a una incitacion de conductas
(iqué excepcional!, como egemplo de dlo, €
momento de ET en que € nifio protagonista
repite las imagenes que recibe, sin saberlo, de
una pelicula. Es € totd sentido dd cine).

rresponde a una historia de
sangre y pasion). Actuadmen-
te los fundidos précticamente han desapareci-
do. El espectador llega a comprender sin de-
masiada dificultad € salto del tiempo y del
espacio. Si un personagje esta en una casa y
posteriormente se encuentra en una estacion
ya se sabe que se ha producido un sato de
tiempo, ha ido de un stio a otro. Lo normd,
hoy, es que los planos se unan por corte
directo. Como méximo, un sonido insinuard
que estamos en otro lugar. Una cdmoda forma
para que e espectador no pierda & camino.
Indiquemos, como resumen o compendio,
de este gpartado que
» La imagen cinematogréfica, a pesar de
su gparente redidad, no es td. Como maximo



TeEMAS

o

es un reflgo. Todo lo que ocurre en € rodge s
crea durante é mismo (podria decirse que eso

no ocurre en & denominado cine documenta,

pero eso es otra cuestion. Como referencia a
dlo no estaria ma recordar las paabras del

director Jeen Renoir cuando decia que de todos
los géneros cinematogréficos d més fdso es d

documentd). Se utiliza «todo» de acuerdo a lo

que € director quiere y precisa. Piénsese, por

gemplo, en la exigencia de una tormenta en

una pelicula o la aparicién de unos mismos

objetos en diferentes peliculas como puede ser

un espegjo. En el primer caso e fenébmeno

amosférico podria servir para representar un

clima de tensdn, mientras que & espgo, por

encima de su exigencia como ta objeto, puede
poseer un planteamiento metaforico de acuer-

do d cotexto en € que s desarrdlla la accion

(doble personalidad en Psi-
cosis, la otra redidad —€ en-
uefio—en SHlo el cielo lo sa-
be, Orfeo...).

» Existe un espacio y un
tiempo creado por €l cine.
Nunca se vera un ojo en la
realidad como aparece, lle-
nando toda la pantalla, como
en Psicosis. El tiempo en cine
tampoco se corresponde ge-
nerdmente con d red. La iden
tificacion de ambos tiempos
se contempla por €l «artifi-
cio» dd plano secuencia Pero
el tiempo cinematogréafico
puede acortarse 0 aargarse.

* H dne es una combina
cion de narracion y expreson. Una es funcion
de la otra. Adentrdndonos en e nivel de lo
metaférico, cuaquier cosa sirve para reflgar,
incluso se pueden hacer visibles los pensa
mientos, la imaginacion de los personges. En
su consecucion pueden alterarse incluso las
propias leyes narrativas de la continuidad. En
La diligencia o Fort Apache de Ford, d ataque
de los indios s efectlia sn mantener la dlésica
ley de continuidad, algo impropio del cine
clésico.

El cine no es simple-
mente un sistema
técnico, una explo-
sion de efectos des-
lumbrantes sino una
representacion del
mundo, una reali-
dad, unos seres. Algo
gue no se logra con
técnicas mas o me-
nos sofisticadas.
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» Es preciso asumir el punto de vista
orientado y orquestado en, y desde las pdicu-
las, por la interpretacion de los actores —sus
minimos gestos identificativos—, la posicién y
movimiento de cdmara o la sucesion/ordena
cién de los planos. Hablamos, en este Ultimo
cas0, dd montge, que, en definitiva, hard po-
sible que un mismo fotograma pueda poseer
significados diferentes de acuerdo a lugar
donde s encuentre. El orden de rodge es indi-
ferente. Un plano, incluso, rodado en cual-
quier sitio puede dar lugar —en continuidad
narrativa— a un espacio totalmente diferente.
Resulta curioso, y sorprendente, contemplar €
asombro de un profesor/a que contempla €l
montgje en video de una de sus dasss y com-
prueba como se pueden afiadir planos de dum-
nos/as que no estaban presentes en la clase
donde se hizo la grabacion,
pero cuya utilizacién puede
resultar importante para con-
seguir un determinado sentido
a lo expuesto. Como sorpren-
dente es que personas de cud-
quier nivel cultura no admi-
tan en generd que en una pe-
licula rodada en una ciudad
determinada —y que €ellos co-
nocen— € orden de las accio-
nes, localizaciones, paseos de
los personajes no se corres-
ponda con €l que mantienen
en la patdla Y es que d cine
incluso puede convertir varias
ciudades en una sola: esa po-
blacién sera la anica véida
como entidad del film. Incluso en agunos
rodajes los actores protagonistas que vemos
conversy en @ plano puede que nunca coinci-
dan durante € rodaje.

Los ciclos de cine desde los centros educati-
VoS

Para poder redizar todo un proceso de
acercamiento al conocimiento/entendimiento
del lenguaje cinematogréfico debemos enfo-
car la ensefianza desde los propios centros
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educativos. Hay diversos procedimientos, pero
desde luego € més efectivo es la proyeccion de
las peliculas en los propios cines. Hoy por hoy

alumnado mas pequefio participa de peliculas
més dmples. Se trata de pasar de unos niveles
simples a otros mas complejos. El sistema

son los lugares para los que
fueron concebidos. Un video
—probablemente mafiana lo
Sea- no es hoy d medio id6-
neo para contemplar un film,
ya que incluso puede cam-
biarse su formato, y aunque
no se cambie siempre habra
una alteracion respecto al
encuadre origina. Eso i, €
video permite parar la ima
gen, volver a un determinado
momento, relacionarlo con
otro. De todas formas s se
utiliza e video para «ense-
fiar» una pdicula no se debe
ra proyectar una parte —se-
cuencias— de un film sino pa

El cine se puede ense-
flar de muchas for-
mas y se puede conse-
guir que el alumnado
desde cualquier edad
pueda amarlo. Esa es
una de nuestras
ideas: llegar a com-
prender, de esa for-
ma, el maravilloso
lenguaje de las
imagenes.

utilizado es una continuacion
de los amplios ciclos anuades
que organizamos durante va
rios aflos para escolares, por
ex interés de llevar d aum-
nedo d conocimiento dd cine,
en e Centro de Ensefianzas
Integradas de Cheste (Vden-
cia), antigua Universidad La
bord. Alli (un centro con ca
pacidad para 5.000 personas)
se contaba con el suficiente
personal humano y técnico
para hacer posible una am-
plia e interesante experiencia
en este sentido. El dumnado
abarcaba niveles educativos
que iban desde segundo ciclo

sarlo completo. La parte nos
puede decir algunas cosas
sobre la pdicula, pero también puede romper
la idea motriz. Cuando se utilicen secuencias
para e estudio, andlisis, sera porque se ha
visto la pelicula completa.

Viendo, comentando, analizando pelicu-
las llegamos sin duda a saber dgo més de cine,
a conocer la forma en que funciona @ lenguge
filmico. No es @ Unico procedimiento, existen
otros muchos, quizés agunos mas lentos, pero
también eficaces. Pueden, por gemplo, redi-
zarse peliculas, gprender de los errores come-
tidos en un rodae, reconocer los diferentes
efectos procurados para lograr un determina-
do entendimiento. Fue la forma utilizada por
los «pioneros» para obtener las formas de
funcionamiento narrativo y expresivo del me-
dio recién descubierto.

Otra forma serfa conseguir € doble efecto:
ver y comentar para asumir con posterioridad
la redizacion de un film.

Hace afios desde @ Centro de Profesores
de Vdencia, y con la colaboracion de la Hlmo-
teca Vaenciana, venimos realizando ciclos de
cine para diferentes niveles educativos. El

de EGB hasta Magisterio.
Habia un sdén de actos de
enorme capacidad, nada menos que para 5.000
dumnos/as y sin ninguna columna en su inte-
rior, dotado de excelentes gparatos de proyec-
cion para aquellos momentos —afios 70— y don-
de, a pesar de sus dimensiones, se conseguia
una excedlente resolucion visud y sonora Tam-
bién s contaba con otras dos sdas més redu-
cidas —de 200 personas- y donde se trabgjaba
con camara de 16 mm (entonces aln e desco-
nocia d video). De esa forma, y de acuerdo con
los diferentes niveles, se podian llevar d mis
mo tiempo sesiones distintas con diferente
alumnado. Educadores y profesores prepara-
ban las sesiones semanales agrupadas en ci-
clos diferentes, estructurados de acuerdo a la
edad de los asgtentes. El proceso en cuaquier
nivel educativo era

e Reunién del equipo. Ciclos previstos para

cada nivel.

e Preparacion de materiales. Coordinacion

de las sesiones.

e Presentacion de las pdiculas antes de la

proyeccién.

 Proyeccion.
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e Coloquios, paa lo cud d dumnado se re-
partia en grupos reducidos.

e Trabgo posterior en cada colegio con €
aumnado (a ser internos estaban distribui-
dos en diferentes colegios). Cuestionarios.
Estudios posteriores sobre los films.

En ciertos casos seria € aumnado de los
niveles superiores (en principio solo habia en
d centro dumnos internos, luego se incorpo-
rarian alumnas). Posteriormente en gran me-
dida pasarian a ser mediopensionistas, quie-
nes procedian a preparar y llevar los coloquios
de los cursog/niveles inferiores. Se llegaba
incluso mas lgos, € dumnado més interesado
asstia a sesiones limitadas y especides donde
se andizaban peiculas dificiles, transgresoras
0 importantes, sin importar S eran 0 no Mu-
das, de la historia del cine. Posteriormente se
edité en d Centro una revisa de cine de amplia
distribucion, «Encadenados», de sdida trimes-
tral. Llegd a los treinta y tantos nimeros.
También se realizaron, en grupos de trabajo,
peliculas (primero en iper 8 y luego en video
que fueron enviadas a diferentes certdmenes
de tipo escolar). Una labor realmente impre-
sionante y que posteriormente daria lugar al
nacimiento de algunas escuelas municipales
de cine con propuestas parecidas, incluso en
principio, a los proyectos chestanos, aunque
luego siguieran por caminos
propios y dieran lugar a tele-
visiones locales (muchos de
los promotores de estas ex-
periencias fueron «encami-
nados» por alumnos/as de
Cheste). Incluso, en parte,
todo este proyecto fue d ini-
cio de los encuentros escola
res del certamen «Cinema
Jove».

Esa labor concluyé en-
tre otras cosas por la presen-
cia dominante de un alum-
nado en su mayoria externo y por la légica
dificultad de gustar los horarios de clase a la
actividad del cineclub.

Hoy como ha quedado dicho més arriba

© Masterclips

o

VAN

edta labor s rediza desde @ centro de Profe-
sores de Vaencia, hoy CEFIRE de Vaencia,
y con la colaboracion de la Filmoteca Vaen-
ciana. Algunos afios, incluso, se consigui6
ampliar la actividad (utilizando las mismas
peliculas de forma itinerante de un lugar a
otro) a la cas totalidad de los centros de pro-
fesores de la Comunidad. Por diversas razones
—organizcion, locaes-, no siempre ha podi-
do s adl. De cudquier forma s ha consegui-
do en los dltimos ocho afios mantener la acti-
vidad a nivd de la ciudad de Vdendia (y exten+
derla a localidades cercanas).

Se organizan sesiones cinematogréficas
de acuerdo a lo indicado con anterioridad. En
primer lugar se trabgjé con los Ultimos ciclos
de EGB y Ensefianza Media. Posteriormente
s fueron integrando los nuevos niveles educa
tivos. Las sesiones < llevan a cabo para nive-
les concretos (es importante no mezclar aum-
nado de diferentes edades). EI nimero de
asgtentes tampoco debe ser excesvo. La can-
tidad es de unos 200, Unica forma de lograr una
labor productiva tanto en la forma como en €
fondo. Los grupos de alumnos/as que acuden
a una determinada seson deben adgtir a todas
las del ciclo. El nimero de pdicula por nive
educativo oscila anualmente entre cuatro y
sas. Las proyecciones tienen lugar en la sede
de la Filmoteca Vaenciana
(a8l == conoce @ lugar, s e+
tra en el «centro» de saber
cinematogréfico, se contem-
pla, en definitiva la pdicula,
en una verdadera sala cine-
matogréfica dirigida a «los
edudiosos» dd tema), lo que,
entre otras cosas, supone con-
vertir € lugar, no un «aulax,
en un stio mas de gorendiza
je Un acto educdivo, que -en-
tendido como tal— sobrepasa,
y ésa debe ser una de nuedtras
claves de entendimiento, los muros que rodean
d recinto de la clase. El dumnado contempla
sobre una pantala dd cine un mundo de ex-
presion, saber y comunicacion.
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Tenemos claro que, en la medida de lo
posible, hay que evitar «dar» € cine que los
aumnos/as «reclaman», € que les llama (con
su bgeza, incultura y en muchos momentos
bgjos ingtintos) desde muchas pantallas cine-
matograficas o televisivas. Las peliculas pro-
yectadas, eso si, deben corresponder a sus
«gustos» y ser de comprendgon «fécil» para la
edad programada, gustandose a unas determi-
nadas normas éticas-estéticas y dirigidas ha
cia unas determinadas formas de expresion-
comunicacion. Con anterioridad a las sesones
Se programan sesiones previas de trabgo con
aqud profesorado que acompafiara d dumnado
a las sesones. En dlas s trata sobre los ciclos
que e lleven a cabo, d tiempo que == edtudia
la forma de desarrollarlos. En agunas de las
reuniones preparatorias hubo, de entrada por
parte de algunos asistentes, cierto rechazo
hacia las propuestas inicides. Se pensaba que
e aumnado no podia llegar a las peliculas
previgtas (ni podian entenderlas, ni a lo meor
eran adecuadas para €llos). Pensamos que
«concretamente» eso era lo que habia que
hacer, romper d modelo de cine que estaban
acostumbrados a contemplar. Lo importante
era dgar claro que con un trabgo continuado
se podia llegar a conseguir la vaoracion de
«otro» cine y € rechazo -0 d menos que se
interrogaran— sobre d que normamente velan.

Se han podido proyectar de esa manera
ciclos y pdiculas que sobre € papd parecian
entrafiar una cierta dificultad. ¢Seria posible
visionar titulos en version origina subtitulada
incluso para el aumnado de 13-14 afios?,
¢hasta qué punto, los alumnos/as mayores
admitirian films no americanos, como por
gemplo orientales, de un desarrollo mas len-
to?, ¢y qué podria ocurrir S las peliculas vidas
eran mudas o lo suficientemente antiguas?

El esquema del trabajo seguido con el
profesorado para estas sesiones fue € ya expe-
rimentado en Cheste. Naturamente hubo al-
gunos cambios, necesarios para poder clarifi-
car nuevas propuestas. Siempre que fue pos-
ble se entregd a profesorado una cinta de
video que contenia secuencias importantes de

)
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las peliculas

que iban a ser proyec-

tadas, con € fin de que pu-

dieran ser andizadas con posteridad a la se-

sién. El profesorado tuvo claro desde € prin-

cipio € triple objetivo con € que se habian
previsto estas sesiones:

 Conseguir que @ dumnado fuera d cine
Yy Que esa asdstencia supusiese un acto educati-
VO mas.

» Aprender a estar en € cine, comportarse
adecuadamente en una sala cinematogréfica,
saber cud es, en redidad, la forma de asdir,
en definitiva, a la vison de una pdicula (evitar
sdir de la sda, charlar, ver las imégenes con
atencién). Disfrutar y andizar las escenas de
las peliculas.

» Acercarse a conocimiento del lenguagje
cinematografico.

Ninguna de estas tres propuestas hubiera
sido posible s no se hubiera contado con €
trabgo redizado con y por € profesorado con
anterioridad y posterioridad a la proyeccién.
Se puso en evidencia que en aquellos centros
donde se motivé a adumnado, se les prepard
para las sesiones, se consiguieron excelentes
resultados incluso en peliculas aparentemente
dificiles. Podriamos sefidar, respecto a dllo,
algunos gemplos que asi 1o demuestran:

 En las sesones de Enseflanza Media 2
proyectaron, entre otros, los ciclos siguientes:
«El cine dentro del cine»;, «Cinematografias
desconocidas opuestas a los moddos tradicio-
nades», «Cine espafiol», dividido a lo largo de
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los afios en etapas cronoldgicas. En @ primero
de dlos, con peiculas como Cinema Paradiso,
fue El crepusculo de los dioses, en blanco y
negro y subtitulada, no sdlo el titulo mas
vaorado sino en d que se logré un coloquio
més intenso. Varios aumnosas en los traba
jos realizados con posterioridad a la proyec-
cion indicaron que les habia parecido excelen-
te, incluso —afiadieron— siendo la primera
pelicula en blanco y negro y subitulada que
velan. En d cicdo de «Cinematografias desco-
nocidas» se incluyé la pdicula china La linter-
na roja (con aguna oposicion por parte del
profesorado que no era patidario ni de tema,
ni de la edructura, ni de la dificultad dd film,
sendo ademés, como en @ caso anterior, en
version subtitulada). En general, la pelicula
tuvo una gran acogida. Cuando en & Centro
trabajaron en video secuencias del film las
rechazaron d estar dobladas. No podian con-
cebir, después de haberlo visto en su idioma
original, que los persongjes hablasen en per-
fecto castellano. Para dlos, aguellas secuen-
cias perdian en «intensdad». Por lo que res-
pecta a ciclo de «Cine espafiol», referido a
periodo de los 50, incluimos un titulo como
Calle Mayor, ante la sorpresa de agunos pro-
fesores/as (¢Como iba a «aguantarse» un film
tan obsoleto, pasado de moda?). La sorpresa
fue grande d film gustdé y mucho. La pdicula
gparecia como «nueva», estaba viva. Las dife-
rentes calificaciones que & aumnado conce-
dié a la obra d terminar las sesones termina
ron por mostrar esa redidad.

* En los niveles de los dltimos ciclos de
EGB y primeros de ESO también se consiguie-
ron sorprendentes resultados. Ocurrié con El
hombre tranquilo de Ford proyectado en ver-
sién original subtitulada o con péiculas cdmi-
cas de grandes actores dd cine mudo; caso, por
gemplo de El colegial de Keaton, que dio
lugar, en uno de los Centros, a un excelente
trabgjo (ademés de redizar un espléndido es

VAN

tudio sobre cine comico) aplicado a area de
educacion fisica

No es lo anteriormente opuesto obstéculo
para que, también, algun profesor/a pueda
utilizar € cine —d caso citado de El colegial
resulta giemplar— como medio para explicar
una determinada materia. Pero lo que no se
puede, y aunque exista una preparacion pre-
via, es que un profesor/a, por gemplo -y por
citar un caso que vivimos personalmente—
lleve a sus dumnos/as a un cine, pelicula en
version subtitulada en inglés, para que —supo-
nemos- «oyesen» @ idioma en vivo. La pdicu-
la era complgja incluso para personas adultas.
Se trataba de, e0 &, un magnifico film, El lar-
go dia acaba, dificil y transgresor, pero €
rechazo del dumnado fue total. La sesion pl-
blica (la asistencia de espectadores, por fortu-
na, fue escasa cuatro de la tarde en un minicine
durante un dia de diario). De esa forma ni s
ayudo6 a vdorar d cine, ni @ idioma La actitud
de la profesora, durante la sesidn, fue «épican:
se dedicd a «aguantar» estoicamente & com-
portamiento —no numeroso por fortuna— del
adumnado que habia llevado. El hecho fue td
como lo comentamos. Después no sabemos |o
que ocurrié, pero € «dafio» para d cine -y e0
gue supone estar, comportarse, educar— ya
estaba hecho.

El cine se puede ensefiar de muchas for-
mas y se puede conseguir que € alumnado
desde cudauier edad pueda amarlo. Esa es una
de nuedtras idess. llegar a comprender, de esa
forma, @ maravilloso lenguge de las image-
nes. Como ayuda tenemos libros a nuestro
drededor y hasta unas excdentes guias (como
las editadas en Vaencia para ciertas peliculas
por «Nau Llibres»), en las que de principio a
fin —excdlente, por gemplo lade El espiritu de
la colmena— s andiza todo d film.

La ensefianza del cine debe comunicarse
con amor y entusiasmo. Esa es nuestra idea. Y
asl ha intentado ser explicada.

* Adolfo Bellido L 6pez es profesor delnstitutoy asesor de Nuevas Tecnologiasen el CE-
FIRE (Centro de Formacion de Profesores) de Valencia.




