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El aprendizaje de la television en
escuelas de Mendoza en Argentina
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Afrontar el proceso de ensefianza y aprendizaje pasa necesariamente por disefiar
proyectosqueseinspiren enlasnecesidadesquesienten otienenlosalumnosy docentes.
En estearticulo su autor nos presenta las caracteristicas de un proyecto llevado a cabo
en Argentina disefiado con |la finalidad de educar en lalecturay uso critico delatele-
visién y nos apunta los logr os al canzados con la aplicacion del mismo.

1. Presentacion

En la ciudad de Mendoza, Republica Ar-
gentina, se trabaj6 en 1994 el Proyecto «La
televisionenlaescuel a», destinado adocentes
de Escuelas Primarias, con el propdsito de
educar paralalecturay el uso deeserecursote-
levisivo con fines educativos. El Proyecto fue
organizado por la Direccién General de Es-
cuelas, el Ministerio de Cultura, Cienciay
TecnologiadeMendoza, y losCanales 7y 9de
Television. Lacoordinacion estuvo acargo de
Daniel Prieto Castillo y trabajaron como capa-
citadores Cecilia Pincolini, Maria Julia Ama
deo, Maria Elvira Echeverria, Armando Matu-
ranay Alejandro Cobos. Colaboré con tareas
de asesoria Sergio Sarmiento.

L oslogros obtenidos fueron:

1. 850 maestros de Primaria capacitados
en andlisis de los programasy en el uso de la

televisién como acompariamiento curricular.

2. Experiencias directas de esos maestros
consusalumnosen ambaslineasdeempleode
la television.

3. Una metodologia de trabajo con los
educadores probada y Util para ser replicada
con otros establ ecimientos, tanto de Mendoza
como en €l resto del pais.

4, Cinco libros publicados y probados en
terreno que constituyen labase paraotroscur-
sos, mediante sistema de educacion a distan-
cia. Los titulos de esas obras son: La televi-
sién, criticas y defensas, Elementos para el
analisisdelaimageny el sonido, El relatote-
levisivo, Los formatos televisivos y La televi-
siony el nifio.

5. Dentro de ese mismo programa, tuvo
lugar en €l mesde octubrede 1994 el | Congre-
so Nacional sobrelaTelevision enlaEscuela,
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con lapresenciade 1500 personas. El Congre-
so incluyd conferencias generales, presenta-
cion de experiencias, lectura de ponencias,
talleresy exhibicion devideos educativos. Las
presentaciones principal es estuvieron acargo
de especialistas del paisy del extranjero (Co-
lombia, Chile y Francia).

2. La propuesta
Esos son los datos. En este momento
revisamos nuestra practicaafin de abrir alter-
nativas para el programa en paises de la re-
gion. La propuesta se organizé sobre las si-
guientesbases: no sepuededescalificar loque
no se conocey no se puede ensefiar |o que no
se conoce. Planteamos ademés o siguiente: el
mundo adulto es siempre responsable de los
modelos sociales que, para bien o para mal,
ofreceal osnifiosparagueseapropiendeellos.
Difusora de modelos no es sélo latelevi-
sion, sin duda, también lo son la familia, la
escuel g, distintasorganizaciones, lasiglesias...
por mencionar sélo algunas posibilidades.
Entendemos por modelo social una pro-
puesta de conducta o de percepcion de la
realidad y de uno mismo que
se expresa a través de la con-
ductay lapercepciondeotros.
Dicho de otraforma: el mode-

dentes, pero no podemos dejar de destacar la
profusiony lainfluenciadelos model ossocia-
les.

En tanto educadores, nuestra atencion se
dirigeal reconocimiento de esosmodelos, afin
de comprobar su presencia en las relaciones
cotidianasy de mediar entre ellosy los prop6-
sitos que perseguimos con la promocion y el
acompariamiento del aprendizaje delos nifios.

Como asumimos la responsabilidad por
losmodel ossocial esqueofrecemosdesdenues-
tra practica educativa, también pedimos a
otrosquelohagany nosproponemosnosotros
mismos una revision de dichas propuestas.

1. Lanzar una linea de critica implacable
delosestereotiposy delaspropuestasideol 6-
gicas de la programacion.

2. Centrarnos en la produccion televisiva,
en el ideal de quecadaeducador fueracapaz de
elaborar con los nifios pequefios programas
educativos.

3. Detenernos exclusivamente en lo edu-
cativo, enproduccionesdedicadasoaacompa-
fiar el curriculum o a ofrecer pequefias obras
maestras a los chicos.

4. Enfrentarnos directa-
mente con latelevision que a
diario llega a los hogares de
nifios y educadores para tra-

lo no sepredica, sino que apa-
rece encarnado en alguien, vi-
vido por alguien, y dealli pro-
viene su fuerza. Puesbien, los
model ostradicional espropios
de lafamiliay la escuela han
sido puestosapruebaen nues-
tro tiempo por una enorme
ofertade otros model os, atra-
vés de la propuesta cotidiana
de latelevision.

Incorporar la televi-
sion a la escuela
como recurso para el
aprendizaje, significa
ir mucho mas alla de
la adquisicién de un
aparato o de ofrecer
de cuando en cuando
a los nifios y jévenes
algin programa.

bajar desde ellay con ella.

Nosdecidimos por el Ulti-
mo camino, por una sencilla
razén: la educacion también
semueve siempreentrelo cer-
canoylolejano,y enesejuego
la televisién ocupa un lugar
importante.

Una opcidén semejante
compromete muchos esfuer-
zos:

Es a estos ultimos hacia

dondesedirigelaatencion,ya e ———

que su capacidad de lograr

adhesiones y de generalizar conductasy per-
cepciones, resulta imposible de negar. No
estamos sefialando una relacion mecanica en-
tre el programay las reacciones de los televi-

1. El cuidadoso trabgjo
sobre los programas a fin de
avanzar sin descalificaciones
apriori.

2. El compromiso de aprender primero
televisidn, antesquepasar apredicar sobrequé
hacer con ella
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3. Por esto tltimo, lainmersion en revisio-
nes criticasdel medio, el lenguaje delaimagen
y €l sonido, el modo en que se estructuran |os
relatosy losformatostelevisivos.

El itinerario que seguimosqued6 enmarca-
doenloscinco librosproducidosy trabajados
por los maestros mendocinos: La television,
criticasy defensas, Apuntessobrelaimageny
el sonido, El relato televisivo, Los formatos
televisivosy La television y el nifio.

Colocamos como punto de llegada este
Ultimo tema, y no de partida, precisamente,
porque insistimos en una primera inmersion
en el domino de ese medio.

3. Capacitacién de maestros

M edetendréahoraen unapresentaci énde
|os momentos central es de esta propuestaque
hemos Ilevado adel ante con més de 800 maes-
tros mendocinos. Recorreré cada uno de los
cinco médulos de aprendizaje
a fin de mostrar sus lineas
conceptual esbésicas. Encuan-

sién, criticas y defensas pasa precisamente
por ahi, y se sintetiza en el siguiente texto:

«Incorporar latel evisién alaescuelacomo
recurso para el aprendizaje, significair mucho
mas alla de la adquisicion de un aparato o de
ofrecer de cuando en cuando alosnifiosy jo-
venes algun programa. Significa comprender
las reglas de juego y apropiarse de los recur-
sos de relato y de narracion; significa utilizar
los programas como desencadenantes de ta-
reas grupales, de reflexiones, de busqueda de
informacién en otras fuentes.

Comprometidos con el aprendizgje, tene-
mos todo el derecho, y laobligacion, de anali-
zar y criticar los programas orientados a con-
fundir o afrustrar €l aprendizgje. Paraeso las
viejastécnicasdeandlisisdelosmensajes, que
tan poco han entrado a la escuela, siguen
teniendo valor siempre que las incorporemos
aunalecturamas respetuosa del fenémeno, y
no a una descalificacion en
bloque.

Comprometidos con el

to alametodol ogia, cada edu-
cador trabaj6 los cinco textos
enloscualesfiguran propues-
tas tedrico-metodoldgicas y
practicas paraser resueltas de
manera individual y grupal.
El proceso se completo durd
ochomeses, yaqueconsidera-
mos que € aprendizgje de la
television es demasiado serio
como para confiarlo a unos
pocos encuentros presencia-
les 0 aalgun taller.

4, Desde € aprendizaje, todo
El primer texto tuvo la
siguiente finalidad, expresa-

Comprometidos con
el aprendizaje, nece-
sitamos escuchar a
los nifios y a los
jévenes acerca de la
manera en que perci-
ben y viven su rela-
cién con la TV. Es
desde estas instan-
cias desde donde
podremos dialogar y
construir alternati-
vas para la reflexion
y la accion.

aprendizaje, necesitamos es-
cuchar a los nifios y a los
jovenes acerca de la manera
en que perciben y viven su
relacion con la TV. Es desde
estas instancias desde donde
podremosdialogar y construir
aternativas para la reflexion
y laaccién.

La descalificacion y el
escandal o no suelen construir
nadabueno. Noesposiblepre-
tender el didlogo, si se parte
de un ataque alo queviene a
constituir un punto de refe-
rencia importante para nues-
tros interlocutores.

da en aquello dicho por Orte-
gay Gasset, «el hombre es el
Unico animal que antes de comer, no come».
Es decir, cocina, se lavalas manos, conversa.
Pues bien, antes de meterse con latelevision,
no hacerlo y reflexionar sobre ello desde el
aprendizaje. El ge ddl primer libro, La televi-

Comprometidos con el

aprendizaje, necesitamos es-

cuchar alos padres, interactuar con ellos para
compartir nuestros conocimientos sobre el
medioy paraaprender desuspercepciones. No
suele haber mucha distancia entre las percep-
cionesdeun nifioy las de su hogar, y no digo
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esto paradescalificar anadie, sino simplemen-
te como una comprobacion.

Comprometidos con € aprendizaje, nos
toca a nosotros someternos a
un largo proceso de aprendi-

y €l reconocimiento de lo que significa ser
nifio, de su posibilidad de abandono, de la
responsabilidad de |los mayores por él.

5. Hacia la imagen y el soni-

zaje, porque de lo contrario
estaremos hablando siempre
de un medio que no conoce-
mos a fondo».

El uso de los medios se
inscribe delleno enlaconcep-
cion general del aprendizajey
en el modo de promoverlo.

Pocoy nadapodremoses-
perar en esta linea de alguien
queenel restodesusactivida-
deseducativassedesentiende
por completo de sus interlo-
cutores, paracentrar todaprac-

No nos engafiemos:
un niflo abandonado
a la influencia del
medio es un nifio
abandonado tam-
bién en otros fren-
tes. No podemos
echarle la culpa a la
pantalla de lo que
no hemos ofrecido a
nuestros chicos.

do

Si aclaramos por qué nos
detenemos en el mundo de la
television, toca de inmediato
trabajar lo que significa su
lenguaje basico, €l de lapala-
bra, la imagen y el sonido.
Llevamos muchos afiosinsis-
tiendoatravésdeescritosy en
CUrsos y seminarios, en que
eselenguajeestamuy lejosde
haber entrado en la escuela,
sobretodo enlo queserefiere
asus detalles, ala maneraen

ticaen su palabray en la exi-
genciadedevolver respuestas
esperadas.

Apropiarse de los medios de comunica-
cion significa en primer lugar apropiarse de
todoslosrecursosdelacomunicaciénenfavor
delaeducacién. Sélo desde esto Ultimo es po-
sible aquello.

Pero | e afiadimos algo més aladiscusion:
d papel de la escuela y de la familia como
instancias mediadoras de la television y del
mundo en general. Mediar desde y para €l
aprendizaje, asumir laresponsabilidad por ese
entorno del nifio, resultaba, por supuesto, fun-
damental.

Por ello nacié con ese libro la siguiente
afirmacion:

«Cuando pensamosen latelevision, ensu
influencia, en su posible uso para el trabajo
escolar, no podemos hacerlo desde fuera de
nuestra relacién general con el nifio. No nos
engafiemos: un nifio abandonado alainfluen-
ciadel medio es un nifio abandonado también
en otros frentes. No podemos echarle lacul pa
a la pantalla de 1o que no hemos ofrecido a
nuestros chicos».

Trestemas basicos, entonces: |a apropia-
cion del medio desde la escuela, la mediacion

gue se organizan los elemen-
tos para llevarnos determina-
da informacién, para atraer-
nos, fascinarnos.

La clave primera del segundo libro del
proceso de capacitacion, Apuntes sobre la
imagen y el sonido, fue lo relativo a cémo se
conforman lasimégenes, cOmo se organizaes-
te sistema tan familiar. De ali € siguiente
fragmento de esa obra:

«Usted puede empezar por donde quiera
lapercepcion delaimagen, a menosen teoria,
porque siempre habraelementos col ocadosde
manera de llamarle la atencidn. Pero hay una
diferencia inmensa con la experiencia: en la
fotografialafiguray el fondo hansido elegidos
por otro para usted. Mas aln, cada detalle ha
sido sel eccionado por otro paraqueusted capte
un mensaje. Nada esta alli por casualidad.
Todo tiene unarazén de ser, todo ha sido cui-
dadosamente programado para atraer su aten-
cion».

Ladiferencia, parabien o paramal, es asi:
en la vida diaria usted orienta su atencién
como quiere y hacia donde quiere (segun su
historia, su edad, su base cultural...); en su
relacién conlasimégenesusted veloqueotros
han previsto que vea. Estaafirmaciontieneun
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sentido general. También es cierto que usted
puede ver otras cosas, puede leer de manera
diferente; peronosiempreesasi y entodo caso
hay propuestas masivas, como la publicidad,
gue basan su éxito en unalec-
tura més o menos similar en-
tre millones de personas.

Si digo «para bien o para

lles de la imagen, y el poder de cualquier
elemento del mundo de la television se juega
precisamente en |os detalles.

En el texto aparece hasta la obsesion la
palabra camara, porque nos
interesa sobre todo mostrar
coémo ella se acercaaun cuer-
po, cémo corre ese 0j0 por to-

mal» es porque usted puede
ser motivado a orientar su
mirada hacia la violenciay la
exhibicion del horror (cuer-
posdestrozados, por €jempl o)
0 bhien hacia detalles en los
cuales encuentra claves para
pensar algo, para alegrarse,
para sentir de manera diferen-
te. En la peor imagen (en €l
sentido de unaexhibicion que
tengoderechoarechazar como
espectador) y en la mejor,
siempreal guien haelegido por
NOSotros.

Recordemos lo sefialado
anteriormente: la imagen no
esunacopiafiel delarealidad,
siempre estdn en juego en ella
la representacion, laintencio-
nalidad, la construccion y la
expresion.

La imagen nos ofrece
angulos de la reali-
dad, facetas, recor-
tes, visiones, en las

cuales no nos detene-

mos en la vida diaria.

En este sentido, esta-
mos ante un medio
maravilloso de acer-
camiento a los deta-

lles del contexto. Pero

siempre hay que
recordar que tales
acercamientos res-
ponden a una iniciati-
va de alguien, a una
decision sobre qué
mirar en la cual no
hemos participado.

dos los rincones de una ciu-
dad, como pega saltos increi-
bles en el lenguaje del vi-
deoclip, cbmo sedetienemoro-
samente en un amanecer. Es
ese modo de percepcion que
otros hacen por nosotros el
guenosinteresd destacar para
su reconocimiento. Por ello
propusi mos textos como éste:
«Hoy, en estefinal del segun-
do milenio, podemos acceder
atodotipodeimagenes, enlas
cuales figuran lo mejor y lo
peor del ser humano. El ansia
devery deoir no parece tener
[imites. En Estados Unidos se
vienehablandodeponer adis-
posicion del usuario comuan
500 canales en forma simult&
nea. Sumemos aello laindus-
triadel video, delas empresas

Digadmoslo con toda fuer-
za: la imagen nos ofrece an-
gulos de la realidad, facetas,
recortes, visiones, enlascual esno nosdetene-
mosen lavidadiaria. En este sentido, estamos
ante un medio maravilloso de acercamiento a
losdetallesdel contexto. Pero siempre hay que
recordar que tal es acercamientos responden a
unainiciativade alguien, aunadecision sobre
gué mirar en la cual no hemos participado.

Esta seleccion, tanto para la imagen fija
como para la que vemos en movimiento, se
apoya en €l lenguaje de la imagen, en sus
reglasdejuego paraatraer y parasimular todo
lo que nos hace vivir en dos dimensiones un
mundo tridimensional.

Puedo mirar todo el diasin ver esos deta-

editoriales, delo que seviene
abriendo con el uso delacom-
putadora... Y éste es nuestro
mundo, €l inevitable mundo en que nos toca
vivir y en el que viven nuestros hijos».

¢Qué hacer frente atanta ofertade imége-
nesy sonidos? El juicioy ladescalificacion en
bloque no ayudan demasiado. Es como cerrar
los 0jos 0 sumergir la cabeza en un agujero, a
la manera del avestruz. Tampoco ayudan las
actitudes puramente ingenuas, el dejarse vivir
y llevar por esaoferta, como nos havenido su-
cediendo en muchos casos.

Ni una actitud ni otra son buenas parala
escuela. En laprimerase cierrael didlogo con
los nifios, serechazalo que ocupabuenaparte
desusvidascotidianas. Enlasegunda, sepier-
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de la capacidad de andlisisy, por lo tanto, no
gueda ningln espacio para la mediacion.

Si por medio de las imégenesy €l sonido
nos llega lo mejor y lo peor del ser humano,
tenemos el derecho, y laobligacién en el caso
delaescueladeleer esaof ertacon ojoscriticos;
tenemos el derecho y la obligacion de dedicar
partedenuestratareaadial ogar conloschicos
conrespectoaloqueveny sienten; tenemosel
derecho y la obligacién de preocuparnos por
esefantastico desarrollo, porqueen él sejuega
también el aprendizaje, nos guste o no.

Por eso, antes que un juicio a las image-
nes, proponemos un conocimiento de las mis-
mas, un acercamiento a la programacion, una
relacion con lo que ven los nifios, para poder
trabajar desde alli con un propésito pedagdgi-
co. Por supuesto que habra programas plenos
deviolenciay deinvitaciones

al goismo, Pero NO tENEMOS  EE—E —

otra alternativa que trabajar
desde ellosy no de antemano,
contra ellos. Con descalifi-
caciones no se ha educado a
nadie, y mucho menoscuando
las mismas aluden a algo tan
cercano como |os programas
televisivos.

El aprendizaje de la ima
genydel sonidonoessencillo.
Serequiere de un lento proce-
so de apropiacién de concep-
tosy, sobretodo, de un afina-
miento perceptual que no sue-
ledarnoslaescuela. Y estova-
le tanto para los nifios como
para los adultos, incluidos
entre estos ultimos muchos
educadores.

6. La magia dd relato
¢Cud es € elemento méas
atractivo de latelevisién? Sin
duda la personalizacion, el hecho de ver ante
nosotros seres de ficcidn, caricaturas anima-
das, personajesdel mundodel espectaculoy de
la politica. No es posible comprender casi

¢Cual es el elemento
mas atractivo de la
televisién? Sin duda
la personalizacion, el
hecho de ver ante
nosotros seres de
ficcion, caricaturas
animadas, personajes
del mundo del espec-
taculo y de la politi-
ca. No es posible
comprender casi
nada de la pantalla,
si no se asoma al
complejo universo del
relato televisivo.

nadadelapantalla, si no seasomaal complejo
universo del relato televisivo.

Dimos mucha importancia en el tercer
libro, El relato televisivo, alarelacién entre el
relato y lavida cotidiana, porque latelevision
habladirectamente aéstay lo haceatravésde
SUS personajes. «Somos esencialmente nues-
tra vida cotidiana. Somos los seres que nos
rodean, la historia familiar, las experiencias
personalesy grupal es, lossuefios, lasilusiones
y lasdesilusiones, |0s espacios, |0s objetos...

Por todo ello nos llega mas un lengugje
gue hable delavidaque otro utilizado como si
ésta no existiera. No votamos propuestas ex-
presadasconunrigor cientifico, noatendemos
allamados en claves matemé&ticas o fisicas. Lo
hacemos, en cambio, cuando la palabra viene
dirigidaanosotros, cuando noshabladecerca,
cuandolodichollegaen boca
deotrosseresqueviven, sien-
teny esperan como nosotros».

Nosasomamosalavidaa
través de otrasvidasy vamos
tejiendo nuestrosdiasenrela-
cion con el otro. Por eso en la
pantalla tenemos tanta pre-
sencia de seres con sus con-
flictos, susambientes, suses-
paciosy objetos, sussuefiosy
luchas, sustriunfosy frustra-
ciones.

Esetercertextotuvocomo
ge lo siguiente:

«El relato es uno de los
mas humanos recursos de co-
municacién. El hecho de que
nos acomparie desde nuestra
infanciay de que no desapa-
rezca nunca de nuestra vida
no deja de ser fantéstico. Una
estrategia discursiva con tan-
tapermanencia, algo debe po-
seer en su forma de decirnos,
de hacernos vivir otras vidas y situaciones.

Tampoco es casua que buena parte del
tiempo de latelevisién esté ocupado por pro-
gramasdeesetipo. Ni quetengamosafio aafio
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la entrega de los Oscares a peliculas-rel ato, ni
guelospersonajesdelapantallasea cencomo
verdaderosidol ossocial es, contodoloqueello
significa en lo relativo a modelos a imitar.
La presencia de esta es-
trategiano hasido nuncamuy

Draghi Lucero fueron para mi una delicia-,
con capacidad de hacerte vivir lo que expresa;
el relato constituye un punto de encuentro
entre los seres y entre las culturas que ellos
portan.

Uno de los errores méas

clara en la escuela. Sin duda
no se la excluye, pero no he-
mos reflexionado lo suficiente
entorno asuvalor y asus po-
sibilidades de expresion y co-
municacion.

Con la pantalla como una
redlidad de |la vida cotidiana
demuchosdeloschicos, el re-
|ato pasaaser un alimento co-
tidiano. Y en ese alimento es-
téan las hipérboles, las infe-
rencias analégicas, las expe-
riencias decisivas, los conflic-
tosy su modo de solucionar-
los.

Nosotrosno apoyamosun
andlisisdelosrelatos destina-

Inmersa en la ley del
espectaculo, la televi-
sion necesita organi-
zar todos sus recur-
SOs para no apartar-
se de ella... En sus
diferentes formatos,
los de informacion, de
dramatizacion y de
entretenimiento, se
juega siempre en el
horizonte del ser
visto, del ser
presentado.

graves que puede cometer un
establecimiento educativo es
establecer una division tajan-
te entre ciencia, conocimiento
y relato. Cuando eso sucede,
guedafueraunaenorme parte
de la experiencia cotidiana de
los nifios.
Nostocaacercarnosaesa
estrategia discursiva y com-
prender su valor para trans-
mitir informacién, afectos,
juego, modelos de conducta,
claves para comprender una
situacion, estereotipos..., en-
tre tantas otras posibilidades.
Nostocaaceptar quesi se
mantiene en toda cultura co-

do a descalificarlos en todas
susdimensiones. Creemosque
encierran riquisimos elementos imposibles de
desconocer en la historiadel hombrey en las
relaciones cotidianas.

Tampoco estamos de acuerdo con justifi-
carlos sin méas, como si nadatuvieran que ver
con la creacién de modelos para los nifios. Y
nos oponemos abiertamente a la violencia
indiscriminada, destructiva, cualquiera sea €l
motivo que pretenda sostenerla.

De todos los temas que me ha tocado
trabajar en mi vidaen el terreno de la comuni-
caciony laeducacién—esdecir, enlos dltimos
33 aflos— es éste el que mas me haapasi onado.
Ello por mas de unacausa: en mis afios mozos
escribi novelasy cuentos—no dejo de hacerlo,
pero por entoncesqueriaser solo autor deesos
géneros—y me maravillé siempre cOmo se van
urdiendo lasvidas en el papel o enlapantalla;
no hay nada mas hermoso que dialogar con
alguien con capacidad narrativa —las largas
conversaci onesgque mantuvimoscon donJuan

nocida esa forma de comuni-
cacion es porque toca fibras
muy profundas de la condicién humana, de
nuestra condicién y lade los nifios».

Relatoy television, entonces, relatoy vida
cotidiana, relato y escuela, espacios donde la
trama del discurso, de lo vivido, dicho y re-
creado por €l lenguagje, es donde se mueven,
crecen nuestros nifos.

7. La forma televisiva

Inmersaen laley del espectaculo, latele-
visién necesita organizar todos sus recursos
parano apartarse de ella. Eso significaque en
sus diferentes formatos - os de informacién,
de dramatizacion y de entretenimiento—y toda
la programacién a que dan lugar, se juega
siempre en €l horizonte del ser visto, del ser
presentado espectacularmente a alguien.

Por eso, €l gjede nuestro cuarto libro, Los
formatos televisivos fue el siguiente texto:
«... partir de una comprobacién, de un hecho
indiscutible: el de la reduccién a la ley del
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espectaculo de toda la programacion televisi-
va, es decir, € de lareduccion alaley de la
preparacion de algo para ser visto.

Si no partimos de eso no podremos reco-
nocer la légica de los formatos televisivos,
porque todos ellos, deinformacion, de drama-
tizacion y de entretenimiento, estan atravesa-
dos por el espectaculo; es decir, insisto, fun-
cionan sobre lalégica de algo preparado para
ser visto.

¢Contradiccion con larealidad? Si y no.
Cuando me detengo ante un amanecer no vivo
la intermediacién de una cdmara, de alguien
eligiendo por mi, sino que percibo directa-
mente esa linea de luz empe-
cinada en desbaratar las en-

tes como para llegar a nuestros sentidos con
una rigueza inimaginable afios atras.

Ultimo tramo del camino en ese recorrido
por las caracteristicas del medio: losformatos.
Vivimos en permanente relacion con ellos, los
conocemos en su generalidad, forman parte
del medio ambiente de los nifios. Dimos aqui
especial importancia a videoclip y reconoci-
moslanecesidad de no rechazar en blogue ese
lenguaje de la fragmentacién y las discon-
tinuidades.

Forma privilegiada del espectaculo es el
clip porque: «El cuerpo humano ejerce un
atractivo muy grande, tanto por su variedad

como por la posibilidad de
acercarse a él desde distintos

trafias de lanochey en borrar
las estrellas. Eso esta claro.
Pero no lo esta tanto por qué
nos arreglamos para salir al
centro un sabado por lanoche
para asistir a un casamiento.
¢No hay en nuestra vestimen-
ta, en lamanerade peinarnos,
de acicalarnos, una prepara-
Cion para ser vistos? ¢Y qué
sucede con nuestra casa, con
el jardin, conlosadornosy las
pinturas con que nos vamos
rodeando?Todo, sinduda, tie-
ne como funcién el hacernos
mas llevadero, acogedor el
entorno. Pero también estaalli
para ser visto.

No pretendo reducir de
ninguna maneralavida al es-
pectéculo —hay, en este senti-
do, seresy familiasmasespec-
taculares que otras, siempre
en el sentido de prepararse pa-

dejar dereconocer el peso que
lamiradadel otro tiene sobre nuestra aparien-
ciay nuestro entorno.

Ladiferenciacon larealidad esqueenlos
medios esa preparacion se juega a infinito,
conlosrecursosvisualesy auditivossuficien-

Y es que aprender a
leer la television
significa también
aprender a leer la
corporalidad, la
manera en que
nuestros cuerpos y
los ajenos se desen-
vuelven en un espa-
cio. La cAmara
permite
acercamientos que
ni siquiera con la
mirada somos capa-
ces de hacer, y eso
encanta, por todos
los detalles del ros-
tro y de la figura
humana...

raservisto—, peronopodemos p————

angulos. Esto hasido recono-
cido haceyasiglos por lapin-
turay laescultura, con todas
lasvariantes quevan desde el
arte dela Grecia Clésicahasta
nuestros dias. Pero donde la
figura ha adquirido una fuer-
zatremendahasido enlapan-
talla, tanto del cinecomo dela
television. No hay queir muy
lejos para comprobar esto: la
publicidad, por eemplo, jue-
gade manera permanente con
la figura, tanto del hombre
como de la mujer.

Parte del atractivo del clip
proviene deesediédlogo cons-
tante, através de acercamien-
tos, de angulos de vision, de
multiplicacién de planos en
relacion con el cuerpo. Si ob-
servamos un video, encontra-
mosqueesedialogo seprodu-
ceconlosmusicosengeneral,
condetallesdesusrostrosy de
Sus cuerpos, y con la teatra-
lizacion basada en historias que sugiere la
letrao en todo un despliegue deimagenes sin
mayor relacién —al menos en apariencia— con
lo que la cancidn expresa.

El clip esun formato destinado aponer en
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cuerpo lamusica, ahacerlapasar por lasilueta
de modelos y de cantantes. Eso atrae, porque
siempre el cuerpo humano, seaenladanza, en
la escultura, en la pintura, en la pantalla en
general, ha sido un punto de
atraccién como parte del es-
pectacul o».

Y esqueaprender aleer la

Lo cual derivaen lo siguiente: todo nues-
tro trabajo de tantos meses consistié en el in-
tento de apropiarnos del lengugje y de las
estrategiasespectacul aresdelatelevisiénpara
colaborar con los nifios en el
proceso deapropiaciénnosdlo
del medio, sinotambiéndere-
cursosparaleerlocriticamente

television significa también
aprender aleer lacorporalidad,
la manera en que nuestros
cuerposy losajenossedesen-
vuelven en un espacio. Lacé
mara permite acercamientos
gue ni siquiera con la mirada
somoscapacesde hacer, y eso
encanta, por los detalles del
rostro y la figura humana..

8. Las practicas de aprendi-
zaje

En el quintolibro, El nifio
y la television, volvimos a la
nunca agotada cuestion del
aprendizaje. Por eso inclui-
mos en esa obra €l siguiente
texto:

Nos toca a nosotros,
los educadores de
este tiempo, relacio-
narnos con uno de
los medios mas
complejos que haya
producido la historia
del hombre, con
todo lo que ello
implica desde el
punto de vista de la
lectura y del segui-
miento de tanta
oferta vestida
espectacularmente,
es decir, para
ser vista.

y para utilizarlo como inter-
mediario con el propio con-
texto.

Pero paraello hacen falta
précticas de aprendizaje. Lo
cual nos pone en situacién de
reflexionar sobre la nifiez mis-
ma. Comencé d ultimo libro
con un primer capitulo titula-
do «Elogio de la serenidad.
El titulo tiene todo el sentido:
nos toca a los educadores, a
los mayores, sembrar sereni-
dad en el contextoy enlavida
de nuestroshijos.

Parto de una afirmacion
guenadiepodraponer enduda:
lainfancia es €l periodo mas
precario, mas débil, mas fra

¢Qué significa aprender?

«Larespuestaaellaestan
importante para un educador
como laque el médico debiera
dar aquésignificalavida? o un pintor a ¢qué
significa expresarse?

Me hice esa pregunta hace ya muchos
afos y nunca he terminado de responderla.
Pienso que € dia que deje de hacerla habra
comenzado aperder el entusiasmo por educar.
Y perder el entusiasmo es perderse a uno
mismo, es derrumbarse en un océano de sin-
sentido, de tedio, de incapacidad de sentir €l
crecimiento del otro.

Aprender significa apropiarse del mundo
y deunomismo. Noessolodesarrollar habilida-
des, competencias. Es apropiarse. Hacer pro-
pio, hacer algo parte de mi, incorporarlo a mi
ser, ensanchar mi ser, llegar hasta aquel hori-
zonte y hacerlo mio».

gil de la existencia de un ser
humano. Y contra esa fragili-
dad son lanzados a cada ins-
tantetodo tipo de proyectiles.
No tengo el mas minimo interés en comenzar
adesparramar culpas haciatodos |os lados.

Pero hay un hecho: laresponsabilidad por
la infancia corresponde al mundo adulto.

L osnifiosson serescontodaslaspotencia-
lidades del universo, con toda la libertad por
delante; sin embargo su nifiez es, en primer lu-
gar, lo que hacemos los adultos de ella.

Si inyectamos sisteméticamente frenesi y
violencia, haremos una nifiez frenéticay vio-
lenta. Afirmamos con fuerza, en ese sentido,
gue toda violencia sembrada en la nifiez, fruc-
tifica».

L uegodeesasprecisiones, ofrecimosenel
Ultimo libro alternativas paralaprécticade los
educadores con sus hifios en las lineas:
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 Latelevision como punto de comunica-
cion con los nifios.

» La television como punto de encuentro
entredistintosdiscursos.

 Latelevision como sistema expresivo.
 Latelevision como ventanay espejo del
contexto social.

* Latelevision como difusora de modelos
sociales.

* Latelevision como sistema de autorrefe-
rencias.

Lo que nosllevaareconocer que no todo
proceso de comunicacién estan sencillo como
para dejarlo en algunos acercamientos super-
ficiales, y mucho menos cuando de television
se trata.

El dltimo texto dedica especial atencion a
las précticas de aprendizaje, |0 que significa
unatareaconloseducadoresparaproponerlies
algunas lineas generales, con todala confian-
Zzaen su iniciativay creatividad para ampliar-
las, adaptarlas asus contextosy edadesdelos
nifios, asusespecificascondicionesdetrabgjo.

9. Aprender y desaprender

Todoesecamino,todounprocesodecinco
libros, de practicasy encuentros paracompar-
tir conceptos y experiencias, tuvo como obje-
tivo fundamental: aprender en primer lugar la
television para intentar luego desaprender lo
gue hemos venido apropiando sin limites, sin
frenos, sin medida.

Aprender 1o més posible la complegjidad
del medio para luego dialogar con él, revisar
sus propuestas de modelos sociales, revisar |0

gue nos ha quedado como manera de percibir
el mundo y a nosotros mismos.

Y aprender y desaprender sin intentos de
poner por delante nuestras prevenciones, que
ladescalificaci6n nuncafue buena compariera
del aprendizaje.

Nostocaanosotros, |oseducadoresdeeste
tiempo, relacionarnos con uno de los medios
mas complejos que haya producido la historia
del hombre, contodo lo queelloimplicadesde
el puntodevistadelalecturay del seguimiento
de tanta oferta vestida espectacularmente, es
decir, para ser vista.

Como no podemos enfrentar tal complgji-
dad con simplezas, |0 mas adecuado es dete-
nerse en el medio mismo y en sus juegos,
apropiarse de €llos, llevarlos a terreno del
andlisis y del aprendizaje, promover en nues-
tros nifios capacidades para una percepcion
diferente y un uso de algunos programas con
unaintencién educativa.

Aprender y desaprender, entonces. Pri-
mero ennosotrosmismos, y luegoenlosnifios,
en las relaciones con la familia, porque no
podemos avanzar en esto solos, sino en com-
pafiia, en un proceso de interaprendizaje en el
cual ofrezcamos a los pequefios toda nuestra
responsabilidad de adultos, todalamediacién
necesariaparaorientarse en este cadavez mas
complejo y rico mundo.
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