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Necesidad didactica de la utilizacién del cine
para una Educacion en Valores

El valor de la imagen en movimiento

EnriqueMartinez-Salanova
Almeria

El cine como medio de comunicacién se convierte en un elemento indispensable,
tantocomorecursodidacticocomofundamento educativo parallegar alainvestigacion,
clave metodol 6gica delosdisefios curricularesy actividad obligada dela Universidad.
Enestearticul o seconsideralaimportancia delaimagen en movimiento y se aboga por
su utilizacién didactica para una Educacién en Valores. Se presentan reflexiones, su-
gerenciasy propuestas para explotar la estética del cine en la formacion de actitudes

moralesy éticas de los alumnos y alumnas.

«Esteojoextrahumano nostraeralaverdad. Vemas
profundamentequenosotr os. Masgrande, mas
pequefio, masdeprisa, masdespacio. Lohan
prostituidohaciéndol ever comonosotr ospensamos.
Peroyolodejosolo, libre, yél metraeloquevecon
precision matematica. Verausted lascosasdeuna
maner adistinta, con nuestr o sexto sentidos»
(Delapelicula«El sexto sentido» (1928),

espariola, muda, dirigidapor Sobrevila).

«El cinenotienenadaquever conel teatro; losque
|ocreenseequivocan. Esabsolutamenteoriginal.
En‘Laquimeradel oro’, destrozouncojin; las
plumasbailan, blancas, enlapantallanegra. Enel
teatrotal efectoseriaimposibledeobtener. Por lo
demas, ¢quéhabriaanadidodevivacidadla
palabraaestaescena? El artecinematograficose
parecemasalamisicaquecualquier otro. Cuanto
mastrabajo, masmesor prenden susposibilidadesy
masconvencido estoy dequealn no conocemos
nadadeél» (CharlesChaplin,julio 1929).

1. La verdad y € engafio de las sabanas
blancas

1.1. La leyenda de Laertes

Cuenta la leyenda que Laertes, hijo de
Priamo y de Artemisa, defendia Atenas, du-
rante laregencia de Pitaco de Mitilene, contra
laincursion deloslacios. Observando lasupe-
rioridad numéricade éstos, y sospechando un
atague nocturno, se le ocurrié una ingeniosa
idea: utilizandolasantorchasqueenel Partenédn
iluminaban la estatua de Venus, y recogiendo
por laciudad de Atenas todas | as sdbanas de
lino queencontré, hizo unaespeciedepantalla
gue circunvalaba la Acropolis. Colocd unos
cuantos soldadosy varias antorchas por cada
uno. Al moverse los soldados ante | as antor-
chas, secred un efecto visual detal fuerza, que
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|os defensores parecieron alos asaltantes mu-
chosmas quelosreales. Las sombras multipli-
cadasengariaronaloslacios, quenoseatrevie-
ron a atacar y se logré que Atenas no fuera
destruidadurante esanoche. Al diasiguiente,
tras llegar los refuerzos que
esperaba, Laertes consiguid
lavictoria. Moraleja de lale-
yenda: Con buenas dosis de
ingenio, antorchasy unostra-
pospuedesenganiar atusami-
gosy enemigos.

De la misma manera co-
moyolesheengafiado auste-
des, tal vez, con este cuento:
el monumental cuento, que
no leyenda, queles he conta-
do. Si algun lector no ha per-
cibido la patraia que les he
metido es porque estamos
acostumbradosacreernosab-
solutamentetodo.

Lesrefiero lo mas paten-
tey grueso del engafio: losla-
Cios nunca cercaron Atenas.
L ospobreslaciosfueronante-
cesoresprimigeniosdelosro-
manosy, que se sepa, hunca
invadieron ni siquiera las costas de Grecia.
L aertes, que exista constancia, nunca estuvo
en Atenas; fuerey de itacay padre de Ulises.
A Priamo seleconsideracomo €l Ultimorey de
Troya, esdecir, enemigodelosgriegos; lasAr-
temisas (yaquefueron doslasfamosas) reina-
ronenHalicarnaso. L asegundasedesposd con
Mausolo, el del famoso pantedn. Pitaco de
Mitilene, si vivid en Atenas, pero como legis-
lador y fil6sof o, no comoregente, enel siglo VI
a.C., y no pudo conocer €l Partenén, ya que
este se construyd alrededor del quinientos
antes de Cristo, esdecir, cinco siglosy medio
después; el Partendn, estabadedicadoaAtenea
y no aVenus. Para que se fien ustedes de los
autores de articulos. ¢Laertesengafié alosla-
cios como les he engafiado yo a ustedes? Es-
pero que no. Algun erudito se habra dado
cuenta inmediatamente del camelo. ¢O no?

El cine es instrumen-
to imprescindible
para analizar la

vida humana, valo-

res y contravalores.

La multiplicidad de

significados del cine,

las posibilidades de
truco que da la
imagen cinemato-
grafica, convierten
al séptimo arte en
un material didacti-
co impresionante.

El cine es fantasia y ficcion, ilusién y
quimera, suefio y vision, artificio y realidad.
Sus resultados pueden plantear problemas y
cuestiones, cambiar conductas, establ ecer con-
troversias y originar mensgjes. El cine, como
el cuento que he intentado
hacerlestragar austedes, tam-
bién, ademéas de sdbanas y
luces, puede tener moralgjas.

El cine se nutre para sus
historiasdelarealidad o dela
fantasia, e indiscutiblemente
del pensamiento. Mi ficcion,
por g emplo, puede tener su
base en otra realidad u otra
leyenda, o haber recurrido a
una historia parcialmente
existente. En Argentina, sin
ir méslejos, setienepor cierto
que Lavalle, general rebeldea
la corona espafiola, rodeado
en cierta ocasion por los rea-
listas, y viéndoseperdidodada
su inferioridad numérica, vis-
tié de noche los cactus de la
zonacon losuniformesdelos
soldados, y puso pies en
polvorosa mientras sus ene-
migos, confundidos, creyendo que eran infini-
dad de soldados de verdad no se atrevieron a
atacar. En la madrugada, cuando se dieron
cuenta, los sitiados tenia ya una noche y mu-
chos kildmetros de ventaja por medio. El Cid
también, seglin laleyenda, y gracias a enga-
fio, gand batallas después de muerto.

Esta invencién mia sobre Laertes y el
Partendn, hubiera podido ser el guién de una
pelicula, y seguramente la hubiéramos sopor-
tado sin hacer demasiadosascos, sobretodo si
se le hubieran incluido unos cuantos efectos
especiales de categoria.

Ademés, entre | as sdbanas, las antorchas
y las sombras chinescas, el cuento chino (por
|o de chinescas) nosdapieparahablar del cine
y delasimagenes, siempreintencionadamente
falsas pero no por ello menos importantes en
su propdésito.
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1.2. Delailusién y el anacronismo al pensa-
miento

Charles Chaplin podia contar en €l cine
historias que €l teatro no le permitia. Esto se
debe alafuerzay versatilidad que tienen las
imagenes, a la capacidad de trucar, de super-
poner; en definitiva, de engafiar, de crear €l
espectéculo y lailusidn que posee la imagen
filmada. Asi podia transmitir sus mensajes.

En la pelicula Cleopatra, sus exteriores
fueron rodados en Almeria, podemos descu-
brir cdmo €l interior de un palacio romano en
Egipto, se convierte en su exterior en laAlca-
zaba de Almeria, mitad musulmana mitad
cristiana. De un paso se han saltado trece si-
glos. Ocurri6 asi con el castillo de Pefiiscolaen
El Cid, o conlaambientacién medio gética, bi-
zantina, renacentista que Pasolini le da a su
Evangelio segin San Mateo. El cine es asi,
porque lo que importa a mu-
chos directores eslahistoria,
el nucleo temé&tico, la diver-

cia, el director debe ralentizar, retener, re-
crearse, engafiar, para testimoniar eficazmen-
telo quesignificalaviolenciadel poder arma-
do contraciudadanos desarmados. Si ademas,
y lo sabemos por la historia, esa matanza
nunca ocurrio en Odessa, mas nos incita a la
reflexion el poder de la narracion, aunque sea
falsaenestecaso, peroquehahechocorrer rios
detintay horasdecontroversiasobrelaviolen-
cia contra las masas. Porque estos hechos,
aungueno ocurrieran en Odessahan sucedido
de formasimilar y siguen ocurriendo en otros
lugares del mundo. A Eisenstein le cautivo la
plastica de laimagen de la escalera, las luces
y lassombras, el movimientodelasmasas, y lo
utilizé para presentar el mensaje que deseaba.
Como dato, quiero destacar que €l resto dela
historia, como en la mayoria de los casos, es
casi cierta. Existié realmente el motin del
Acorazado Potemkim, pero la
historia no acabé bien. Los
marinosfueron apresadospoco

siény el espectaculo. Lespre-
ocupa menos el anacronismo
o la afinidad con la realidad,
guelaobradearte, el espectd
culo o la transmisién de de-
terminado mensgje. En lama-
yoriadeloscasos, hay queser
muy entendido y sagaz para
descubrir los cuentos, las
trapacerias, los embauca-
mientosy losengafiosconlos
gue nos seduce €l cine.

El poder de fascinacién
guetieneesel quepotenciael
mensaj e que susimageneses-
conden. El cine juega admi-
rablemente con laverdad y la
mentira. La terrible y apasio-
nanteescenadelaescalerade
Odessa en El Acorazado Po-
temkim, de Eisenstein, esuna

Es dificil descubrir
un solo tema o
nucleo de contenidos
gue no esté tratado
de alguna forma en
el cine. Siempre es
posible encontrar
peliculas o documen-
tales, que permitan
su utilizacién como
punto de partida en
un debate, o como
rasgo, dato o docu-
mento en una inves-
tigacion o estudio.

después en Ucrania por la ar-
mada del Zar y condenados a
muerte.

2. Un poeta de Almeria nos
cuenta cosas sobre e primer
plano de un malvado y Char-
lot € vagabundo

Cuenta Julio Alfredo
Egea, poeta de Almeria, en
unadesusmaravillosasprosas,
de cuando era pequefio que
estabaen el cine, ensupueblo,
con sabana de verdad y pro-
yector ruidosoy veian unape-
licula de Charlot, perseguido
comocasi siemprepor unhom-
brachén mal encarado, de ce-
jas intensamente pobladas de
maquillgje para dar sensacion
de mayor maldad. Los peque-

secuencia falsa llena de planos verdaderos.
Una masacre asi no pudo durar casi diez
minutos en la realidad. Para mostrar didéc-
ticamenteal osespectadores|aterriblesecuen-

fios estaban de parte de Charlot, el buen hom-
brecillo, y temian por su suerte. El malvado le
estaba alcanzando. De pronto, fueradelasala
decine, enlascallesdel pueblo seoyeronunos
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gritos. Algo importante pasaba. El operador
cinematogréfico paré la pelicula. La imagen
se congel 6 ante |os nifios en un primer plano
de las facciones del grandullén con cara de
odiosa furia. Esa es la representacion que
durante afos ha quedado a Julio Alfredo
Egea. Aquellanoche eraladel 18 dejulio de
1936, y enlascallesdel pueblo yase mascaba
e comienzo trégico de la Guerra Civil. La
imagen congelada del odio en una pelicula
comica sirvié a una persona sensible como
punto de referenciareflexiva durante toda su
vida.

3. El engafio de la realidad o la realidad de

la ficcion
«Estohadadoextraordinariavitalidadyfecundi-
dadal cine, capazdealiviar lapesadumbredela
vidareal, liberar al hombrehaciaespacios
imaginarios, permitirlevol ver seasituaciones
irrealesalavezquelepresentarealidades
inaccesibles. No olvidemosquelasverdaderas
raicesdel cineseencuentranensufabulosa
capacidadderepresentacionyrecreaciéndela
vidahumana» (Julidn Marias, ensudiscursode
ingresoalaAcademiadeBellasArtesdeSan

Fernando).

El cine es instrumento
imprescindible para analizar

complementado con otros medios, dado el pa-
pel guetieneen lasociedad como generador de
opinién e integrador de cultura.

«Lainfluencia cultural determina el reper-
torio afectivo de unasociedad. Proporcionaun
repertorio de significados, expectativas, metas,
intereses y valores. Cada cultura describe un
mundo peculiar, que es €l resultado de sus
preferencias, e intenta que cada uno de sus
miembros se amolde afectivamente a paisgje
construido» (Marina).

No hay objeto de estudio que no hayasido
alguna vez expuesto en algiin medio de comu-
nicacion, ni medio de comunicacién que con
mejor o peor fortuna, con seriedad o superfi-
cialmente, no hayatratado los contenidos méas
importantes que tienen que ver con todos los
ramos del saber, del artey de la ciencia. Si la
imagen en movimiento determina en gran
medida la cultura de un pueblo, dada la gran
incidencia que tiene el cine como impacto, ya
seavisto en salas cinematograficas, envideo o
en television, marca profundamente el reperto-
rio afectivo de unasociedad, delosindividuos,
y por lo tanto de los valores
gue la hacen reaccionar.

El cine, nuevo arte y tec-

la vida humana, valores y
contravalores. La multiplici-
dad de significados del cine,
lasposibilidadesdetrucoque
da la imagen cinematogréfi-
ca, conviertenal septimo arte
en un material didactico im-
presionante. La imagen, tan
importante en la comunica-
cion, esconvertidapor el cine
en irreemplazable medio de
transmision, de estudio, de
investigacion, de andlisis y
departicipacion en lasaulas.
Entodaslaséreasdeestudio,
y encualquieradelosniveles
de la ensefianza, se hace ne-

El cine ha hecho
incursion en todas
las materias y cien-
cias y se ha valido
asimismo de todas

ellas para sobrevivir

y crear. Por esta
razon es de relativa
facilidad su utiliza-
cién como elemento

transversal del

aprendizaje.

nologia del siglo XX, com-
pendiatodosloselementosde
la comunicacion, convirtién-
dose en elemento indispensa-
ble, tanto como recurso didac-
tico como fundamento educa-
tivo parallegar alainvestiga-
cion, clave metodolégica de
losnuevosdisefioscurriculares
y actividad fundamental en la
Universidad.

El cineseconvierteenojo
fiel y memoria critica de los
hechos del siglo XX. Las peli-
culas reflejan situaciones,
modosdeviviry desentir, que
convierten el celuloide en do-

cesario €l uso del cine como apoyo, comple-
mento o instrumento de trabajo. La trans-
versalidad sehaceimposiblesincontar conél,

cumental de una época determinada. Las peli-
culas realizadas desde el nacimiento del sépti-
mo arte, con temética y localizaciéon en este
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siglo, determinan unaformade ver larealidad
en cada momento, se adecuan a las formas,
filosofiasy maneras de pensar de cadatiempo
y son, de algunaforma, los cronistas que nos
permiten conocer como han
ocurrido loshechosdelosul-

los trabaj os para que sean eficaces en orden a
la adecuacion de curriculum, contenidos y
métodos de trabagjo. Las obras cinematografi-
casbasadas en W. Shakespeare, que han teni-
do generalmente muy buena
fortuna en sus adaptaciones,

timos cien afios. Es impensa-
ble entender 1o que ocurrid y
como seviviaenlaEuropade
la posguerrasin ver peliculas
como Ladrén debicicletas o
Los cuatrocientosgol pes.Po-
demos conocer la ideologia
dominante en la Espafia del
postfranquismo viendo peli-
culas de la época. Raza, peli-
culacuyoguiénrealizoel mis-
mo Franco con seudénimo de
J. de Andrade, es de vital im-
portanciaparaconocer losva-
lores en los que nos movimos
varias generaciones de espa-
fioles.

De la misma forma, po-
demos entender |a propagan-
dade Hitler, laentradadelos
norteamericanosen laSegun-
da Guerra Mundial, la Revo-

No cabe la menor
duda de que con una
pelicula en las aulas

pueden realizarse

multitud de activi-
dades. La pelicula
sirve como medio de
iniciacion al lenguaje
en general y al
lenguaje cinemato-
grafico en particu-
lar. Si los alumnos
ya estan familiariza-
dos con ello, lo que
se debe hacer es
leer, estudiar e
interpretar la
pelicula.

pueden ser cantera inagota-
ble, no solamente para el es-
tudio de la historia, lengua 'y
literatura, idioma inglés, etc.,
sino también paraanalizar va-
lores o contravalores como la
amistad, los celos (Otelo), la
ambicion por € poder (Ricar-
do 1), o los entresijos de la
politica (Enrique V).

4. Cine, television y video
Es dificil descubrir un
solo tema o nicleo de conte-
nidos que no esté tratado de
algunaformaen € cine. Siem-
pre es posible encontrar peli-
culasodocumental es, queper-
mitan su utilizacion como
puntodepartidaenundebate,
0 como rasgo, dato o docu-
mento en unainvestigacion o

lucién Rusa (Octubre, de Ei-
senstein), las filosofias exis-
tencialistas, lavidasocial nor-
teamericana, japonesa, vietnamita o britanica,
etc.

En cuanto adocumentales, €l siglo XX lo
ha filmado casi todo. Desde lavida de los es-
quimales en € primer cuarto de siglo —Nanuk
el esquimal, de Flaherty— alos que redlizala
National Geographic, laNASA, y multitud de
organismos, empresas y organizaciones no
gubernamentales en la actualidad.

El [lamado «cine de época» intenta reme-
morar épocas y episodios, pensamientos y
sucesos, que pueden también ser analizadosy
cotejadosconloqueseconocedesdeotrotipo
de documentos. Nada hay que descartar, ya
gue en cine todo se puede y debe debatir y
cuestionar. Lalabor del profesor sera orientar

estudio.

Sinembargo, el cinecomo
tal, es decir €l cine cuyo so-
porte material se basa en el celuloide es cada
vez mas dificil de utilizar, dada la dificultad y
coste econdmico que entrafia la blsqueda de
proyectores, operadoresy peliculas. Al mismo
tiempo cada vez se hace més f&cil y eficaz la
tecnologiaque nos permitever el cineatravés
del video o latelevisién. Por estarazon en este
articulo, siempre que se hable de cine, se en-
tenderaqueindistintamente podemos estar re-
lacionandolo con su sucedaneo el video, y en
unfuturoinmediato con cual quier otro soporte
adecuado, como el Cd-Rom, que sustituirdy
superara al video en breve.

En video se hapublicado casi todo lo que
en el cine hay de importante. Podemos anali-
zar la infancia marginada con El chico, de
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Charles Chaplin, laeducacién con El pequefio
salvaje de Truffaut, los valores por los que se
mueve determinado tipo de juventud por His-
torias del Kronen, de Armendariz, o ladureza
de la familia, la educacion y la superacién
personal en Padre Padrone, de los hermanos
Taviani. Podriamos citar cientos de films de
todas |l as épocas, algunos que se estan estre-
nando actualmente, en los que la historia que
se cuentay las imagenes que la sustentan se
confunden en un maremagnum de estética,
ideas, artey contenidos.

5. Lavida humana, d cine, y € principio de
lainvestigacién en las aulas
«...Loqueal cineinteresa, mu-

chomésquelasrealidadesquemues-
traundocumental, esundramahu-

casdeferia; por ello erarechazado por lagente
«culta». Més tarde se hicieron cargo de él los
intelectuales, descubriendo |as posibilidades
artisticasy culturales, y desarrollando el pen-
samiento cinematogréfico. En el cinelo posee-
mostodo: el espectéculo, laaventura, el artey
el razonamiento. Tenemos donde elegir, pero
hay que entrar en él con seriedad, con investi-
gaciéon y con esfuerzo, ya que aporta a la
cultura unas formas de comunicacion y de
lenguaje que de otramaneray por otros cami-
nos seria imposible conocer y aplicar en las
aulas.

Aln asi, los primeros tiempos del cine
sirven paraanalizar todaaque-
Ilavidaqueseapreciabadesde
diversas Opticastras el ojo de

mano, algo quelepasaaalguien,
conargumento; ficcién conlosca-
racteres quetiene forzosamentela
vidahumana» (JulidnMarias).
Laimagen en movimien-
to, sus mensajes, sus ideas
técnicasy suscontenidosson
elementos deindiscutibleva-
lory deindispensableestudio
en las aulas. Es una de las
estrategias interdisciplinares
por excelencia, via para lo-
grar la transversalidad, y al
mismo tiempo base y funda-
mentodeandlisisy estudiode

Es conveniente inte-
grar el cine, la ima-
gen en movimiento,
en las actividades de
clase en todos los
niveles, pero es de
fundamental impor-
tancia tenerlo en
cuenta en todas las
ensefanzas medias y
en los niveles supe-
riores de la ensefian-
za primaria.

lacémara, esacamaraque pre-
sentalascosasconotravision.
En El sexto sentido, de Sobre-
vila, la cAmara ve la realidad
demodo diverso al del ojo hu-
mano, que hay detalles o si-
tuaciones que no puede apre-
ciar. El cinenosintroducetan-
to en la pequefiez de los ele-
mentos, convirtiéndol osenim-
portantes como en |os incon-
mensurabl esespaci ostransfor-
mandolos en accesibles y en-
trafiables.

La tecnologia puesta al

cualquierade las éreas de un
programa de trabajo. El cine
reflgja la totalidad, pues su
fundamento escontar dramas
humanoscontecnol ogiasy lenguajesdiversos
alostradicionales. El cine, como comentaMc-
Luhan en El aula sin muros, complementa co-
nocimientos, integraideasy lenguajes. El cine
puede hacer comprender mejor una obra de
teatro, un drama escrito, y al mismo tiempo
puede incitar a leer la obra literaria que ha
servido de base a film.

El cine es el gran desconocido por dema-
siado cercano. En los primeros afos de su
historia se proyectaban las peliculas en barra-

servicio del mensgje ha meta-
morfoseado al cine, 1o ha he-
cho ineludible para conocer
filosofias, pensamientos, his-
torias, lugares, modos de viday costumbres.

6. Un pequefio lugar en la oscuridad que
abre muchos mundos

«Podriamosdecir queel mundo, el mundoreal, seha
idoacercandoaloqueanteshabiasidoel mundocinema-
togré&fico, demaneraquevivimoslarealidad conojosque
hansidoadiestradosparaellopor el cine. El mundoreal
terminaenlapantalla, yenellaempiezan mundosimagi-
narios; pero podemosconsiderarlatambién comouna
ventanapor lacual podemosver posibilidadesdenuestra
propiavidayunamaneranuevadeestar enel mundo»

(JulianMarfas) .
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En ladidécticadelatransversalidad, cual-
quier medio de comunicacion, y en concreto el
cine, se hacen necesarios, al aglutinar elemen-
tos de dificil cohesion en otras situaciones y
circunstancias.

El cine posee una historia ligada intima-
mente al Ultimo siglo. Es arte y técnica, len-
guaje eimagen, documentoy diversion, fanta-
sia y realidad. El cine es ademéas cantera
inagotable de relatos y de temas, de creativi-
dad y de estética cultural.

El cine es fuente de informacion y de
cultura, que permite entrar realmente en el
estudio de nuestra sociedad y en el de otras
realidadesculturalescercanasolejanas. Cuan-
do el cine comenz, los primeros espectadores
tenian la posibilidad de ver Paris, Roma o
Tokio sin moverse de una butaca. Hoy nues-
trosnifiosy adol escentes, y nosotros mismos,
Ilenos de imégenes, saciados de informacion,
no necesitamos tanto. Por estamismarazon es
cada diamasimportante realizar nuevas lectu-

Analizar valores a partir de una pelicula
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ras de laimagen, darle nuevos valores einter-
pretaciones, enfrentarlas con ojo critico. Por
otra parte, cada dia se realizan més esfuerzos
por presentar al espectador imagenes, ideas,
sentimientosy opiniones que causen impacto
alacultura de finales de este siglo. La tecno-
logia de la imagen hace posible hoy recrear
situacionesehistoriasimpensabl eshace pocos
anos.

El cine ha hecho incursion en todas las
materiasy cienciasy se havalido asimismo de
todas ellas para sobrevivir y crear. Por esta
razon es de relativa facilidad su utilizacién
como elemento transversal del aprendizaje.

Algunas peliculas sugeridas y una pequefia aproximacion al tema

«El Chico, deCharlesChaplin (1921): relacion conlainfanciamarginada.

« El nacimientodeunanacion,deGriffith (1915): apol ogiadel racismo.
*CalleMayor, deBardem (1956): sobrelafaltaderespetoalamujer.
«Elladréondebicicletas, deVitoriodeSica(1948): lasituaci 6n denecesidad.
eLapiel dura,deTruffaut (1976): educaciony marginacion.

e Lanaranjamecanica, deKubrik (1971): violenciacontraviolencia.

»Ciudadano Kane, deOrsonWelles(1940): el poder delaprensa.

« Loscuatrocientosgol pes, de Truffaut (1959): juventudy educaci 6n.

*Deprisa, deprisa, deCarlosSaura(1980): marginaciény delincuencia.

e Historiasdel Kronen,deMontxo Armendariz (1994): conductasdeciertajuventud.
«Padre Padrone, deloshermanosTaviani (1977): durezadelafamiliay educacion.
* Forrest Gump, deRobert Zemeckis(1994): respeto al desvalido.

« Octubre,deEisenstein(1927): politica, historiay conductademasas.

« El Acorazado Potemki m, deEisenstein (1925): violenciapolitica.
eLawrencedeArabia,deDavidL ean(1962): politica, uniéndepueblosy violencia.
» Missing,deCostaGavras(1982): derechoshumanos.

LabatalladeArgel ,deGinoPontecorvo (1966): ideol ogiay derechoshumanos.

* Gandhi , deAttenborough (1982): pacifismoactivo.
LalistadeSchindler,deSpielberg(1994): racismo, solidaridad.

*West Syde Story,deRobert Wise(1961): violenciacal lejeray amor.

« El manantial deladoncella, deBergman (1959): violaciény violencia

*El Sur, deVictor Erice (1983): relacionesfamiliares.

« Lossantosinocentes,deMario Camus(1984): dominiodel poder.

«La Colmena,Mario Camus(1982), deCamiloJ. Cela: varioscomportamientos.

* Otelo,deOrsonWelles(1955), obradeW. Shakespeare: celosy violencia.

« Philadel phia, de Jonathan Demme (1993): sobrehomosexualidad, amistad, sida.
*Penademuerte,de TimRobins(1995): sobrelapenademuertey solidaridad.
«Homicidioenprimer grado,deMarcRocco(1995):tortura, ley, justicias, etc.

«El color purpura,deSpielberg (1985): educaci6ny liberaciéndelamujer.

7. La magia de la imagen en movimiento
integra todos los niveles de la educacion
Lo quesepuederealizar con el cineenlas
aulas no cabe la menor duda de que esta en
relacién conlasaspiracionesde cadagrupo de
alumnosy quetienemucho quever conel nivel
delosmismos. Esconvenienteintegrar €l cine,
la imagen en movimiento, en las actividades
declaseentodoslosniveles, peroesdefunda-
mental importanciatenerlo en cuentaen todas
|as ensefianzas medias y en |os niveles supe-
riores de la ensefianza primaria. No es sola-
mente un juego 0 un mero entretenimiento, ya
queel cinesehainfiltrado, sobretodo através
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delatelevisién, en nuestraformadevivir, y no
nos podemos permitir el lujo de dejar de
utilizarlo en las aulas. El profesor responsable
deformar —educar—, debe aprender a«coger €l
toro por los cuernos», evitando la féacil y
comoda posturade tachar deinfantil lautiliza-
cion del ciney otros medios de comunicacién
0 de pensar que son unapérdida de tiempo en
detrimento de la «ciencia pura».

8. Los contenidos y valores que aporta €
cine

L os contenidos que sobre cine se pueden
Ilevar alas aulas pueden ser tan variopintosy
dispares como el mismo cine. La historia del
cineeslahistoriadel sigloveinte; subaseesla
literatura, el cdmic y otras artes. Al mismo
tiempo, € cine aporta a comic, ala literatura
y aotras artes |o que es inherente al cine, €l
movimiento, y otras formas de relatar los he-
chos. Aportael documental, técnicas, ambien-
tacién, procesos distintos de trabajo, decora-
dos, vestuario, produccion, direccion, in-ter-
pretacion, filmacién, montagje y sonoriza-cién,
doblajey efectossonoros, ef ectosespecialesy
trucos. El cine aporta ademas contenidos,
costumbres, cienciay tecnologia, artey pensa-
miento.

9. Caperucita Roja. La estética de la ética

Los valores, las ilusiones, los sentimien-
tosy lasopiniones, lospresentael cineconun
lenguaje propioy creativo. Lasactitudesno se

presentan de lamismaformaen el cine de los
inicios, mudo, estrafalario en gestos, en blan-
€O y negro, que cuando llegan el sonido, €l
color, y las nuevas técnicas. Cada épocatiene
SUS propios recursos interpretativos, transmi-
sores de mensgj es.

Unanotadecolor rojoenel vestidodeuna
nifiajudia, en lapeliculaen blancoy negroLa
lista de Schindler, de Spielberg provocainme-
diatamente preguntas al espectador. Laestéti-
casepone unavez masal servicio delatrans-
ferencia de mensgjes. La preguntala contesta
el mismo libro que sirve de base a la novela
una de las nifias protagonistas de toda la
historia, alaquelegustabavestir derojo, y una
decision del director derespetar plasticamente
ese capricho delapeguefiajudia. Sin embargo
nadie estd imposibilitado para elucubrar por
su cuenta. En esa escena, en el color rojo de
caperucita, como llamaban ala nifia sus fami-
liares, hay quien havisto el deseo de libertad
de un pueblo que, a pesar del [lamativo color,
no esvisto por los nazis, lalibertad, la pureza
de lainfancia en medio de lainfinita tragedia
de unas gentes perseguidas. Y esque €l cine,
comotodaobradearte, unavez quesaledelas
manos del autor, su interpretacion esde domi-
nio publico; la subjetividad, el fendmeno hu-
mano, primasobre todas |as demas considera-
ciones.

Aungue depende fundamental mente del
nivel de alumnos con el que se trabaja los
procedimientos que pueden utilizarse, deben

Sugerencias

Hacer listas de peliculas cuyo argumento se base en valores o contraval ores:

Pena de muerte, violencia, paz, drogas, hacer €l bien, presentar situaciones reales o
ficticias en las que se manifieste el sufrimiento de los pueblos, comportamientos de la
juventud, actividades politicas, derechos humanos, pensamiento o cultura, artey estética,
discriminacion o valoracién de marginados, de la mujer, relativo a la educacion, a la
libertad, alareligion, respeto y defensa del medio ambiente, racismo o xenofobia, familia...
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iniciarse desde la visién del mismo cine, apli-
cando las técnicas que el lenguaje cinemato-
grafico nos aporta para presentar de forma
diferente los mensgjes.

En las aulas se pueden realizar muchas
actividadesparaconocer laestéticadel cine. A
partir de ver algunas peliculas de los primeros
tiempos, es conveniente investigar sobre €l
cine, su nacimiento, las técnicas més primiti-
vas, su influencia en la historia del siglo, etc.
A partir de peliculas elegidas segin nivel e
intereses delos alumnos, hay que entrar tanto
en el estudio de lateméticay planteamientos
COmo en su propio lenguaje, técnicas, actores,
director, etc. En grupos reducidos, poner en
practicalo que se vaaprendiendo, elaborando
un guion cinematografico, montando unapro-
ductoraen pequefio y organizar laproduccién
de una pelicula. Filmar la pelicula en video, y
realizar e montaje, sonorizacion, etc.

Después de cada actividad desarrollada,

Ficha técnica de la pelicula:

El tercer hombre, de Carol Reed, redizada en 1949. El guion lo escribié Graham
Greeneapartir deunanovelasuyadel mismo nombre, aungque fue transformado tanto por
el director como por imposicionesde Orson Welles. L osintérpretes principal esson Orson
WEelles, Joseph Cotten y Alida Valli. La musica de citara es de Anton Karas.

Argumento de la pelicula:

En la Viena de 1945, controlada por las cuatro potencias aliadas, se mueve un
personaje (el tercer hombre) entre las distintas zonas, dedicado a la venta ilegal de
medi cinas adulteradas. Han muerto nifios en un hospital debido alas condicionesde las
medicinas. Un amigo norteamericano vaavisitarlo, enfrentandose con su corrupcién, el
mundo clandestino en el quevivey su entorno, hasta que decide denunciarlo alapolicia,

y sirve de cebo para su detencion.

Valores y contravalores de la pelicula que pueden analizarse:

* Amistad/abuso de la amistad.
* Amor/libertad/sometimiento.

e Cumplimiento de la ley/corrupcion.

Fidelidad/infidelidad.
Solidaridad/insolidaridad.
 Justicia/injusticia.

* Respeto a la vida humana/desprecio por la vida humana.

es conveniente siempre €l rescatar 1o que ha
guedado en el aumno con €l fin dereforzar €l
aprendizaje, consolidar 1o realizado, revisar
las posibles lagunas, reflexionar sobre la acti-
vidad y proponer nuevas actividades motiva-
daspor laanterior. Paraello se puede proponer
lo siguiente: realizar individualmente o por
grupos un comentario escrito de la pelicula,
hacer un cémic sobre el temao algunosde sus
aspectos mas significativos, representar algu-
nade lasescenas, comparar con €l cineactual,
hacer un perfil escrito de cada uno de los
persongj es importantes.

10. La ética de la estética o las posibilidades
en el analisis de una pelicula

No cabe la menor duda de que con una
pelicula en las aulas pueden realizarse multi-
tud de actividades. La pelicula sirve como
medio deiniciacién a lenguaje en genera y a
lenguaje cinematogréfico en particular. Si los
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alumnos ya estén familiarizados con €llo, lo
guesedebe hacer esleer, estudiar einterpretar
lapelicula. Para poner un gjemplo, vamos a
dar sugerencias sobre qué hacer con una peli-
cula. Elegimos la pelicula El tercer hombre,
de Carol Reed, realizada en 1949. El guién lo
escribié Graham Greene apartir de unanovela
suya del mismo nombre, aunque fue transfor-
mado tanto por el director como por imposi-
ciones de Orson Welles. Los intérpretes prin-
cipales son Orson Welles, Joseph Cotten y
Alida Valli.

Sintesis argumental: EnlaVienade 1945,
controladapor las cuatro potenciasaliadas, se
mueve un persongje (el tercer hombre) entre
las distintas zonas, dedicado ala ventailegal
de medicinas adulteradas. Un amigo norte-
americanovaavisitarlo, enfrentandose consu
corrupcioén, el mundo clandestino en el que
vivey suentorno, hastaquedecidedenunciar-
lo ala policia

10.1. Analisisargumental: el relato

Para facilitar €l trabajo posterior, es con-
venientecomenzar por el esquemaargumental.
El primer paso es preguntar a alumno por las
primeras impresiones recibidas, comentar el
relato, descubrir la linea narrativa, los perso-
najes principales y qué papel juegan, etc. Es
conveniente hacer un gréfico o mapa concep-
tual delanarracion. A partir de ahi sedescubre
€l mensgje eideacentra y serealizaunavalo-
racién del mismo.

10.2. Andlisisliterario

Analizar lanovela, en este caso El tercer
hombre, de Graham Greene. Es conveniente
guelosalumnoslalean completa, con andlisis
detextosincluidoy orientacionesdel profesor.

Se puede analizar el guién cinematogréfi-
co, realizado también por Graham Greene y
compararlo con las imagenes filmadas apre-
ciando las diferencias. En el caso de esta
pelicula, se puede presentar el texto afiadido,
tanto por el director como por Orson Welles,
para comparar €l guion original con el resul-
tado final. Cuando de la pelicula que analice-

mos no podemos encontrar el guién original,
se recomienda hacerlo a partir de alguna se-
cuencia clave. Es interesante ademas realizar
juicios de valor sobre larelacion entre narra-
cion literaria, mensaje descubierto por los
alumnos, y latécnica empleada por el director
parala puesta en escena de la obra.

10.3. Andlisis de técnicas y lenguajes cine-
matogr aficos

El cine tiene una identidad propia, una
historia, unlenguaje determinadoy unatecno-
logia que avanza constantemente, y que nece-
sariamente ha de ser profundizada. Por €llo
hay quetener en cuentay analizar cadauno de
sus elementos: planos, fundidos, encuadres,
movimientos de cAmara, luz, color, sonido, in-
terpretacion, misica 'y comentarios, técnicas
de montaje, actores, director, etc.

Lapelicula El tercer hombre, en concreto,
se caracterizapor laprofusiony diversidad de
informacién de narrativa cinematogréfica he-
cha evidencia en la dificultad y barrogquismo
de susencuadres, enfoquesy heterogeneidad
de planos, que se adaptan plenamente a la
narrativa literaria.

Comparar lo literario con lo cinematogra-
fico, ya que es una pelicula basada en idea
literaria. Destacar |os diferentes planos, movi-
mientos de cdmaras, picado y contrapicado
—fijarse especialmente en la vista aérea desde
lanoria—y destacar launién entre lengugje ci-
nematogréfico y lo que dice el texto.

Laimportanciadelamuisicade Anton Ka-
ras, decitara, esotro elemento que se convier-
teen complicedelanarrativaliterariay visual.
Lamusicaescoltatodalapelicula, haciéndose
protagonista tanto en los créditos iniciales
como en el acompafiamiento del personaje
principal, presentandolo o despidiéndolo. Es
lamusicalaquejuguetea durante la secuencia
de la noria, componiendo actitudes de los
personajes, del texto literario, y alejandose
cuando se aleja el personaje.

10.4. Analisis histérico y social
Es una inmejorable pelicula para apreciar
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laguerray sus consecuencias, conocer lapro-
blematica de la Europa posterior a la Guerra
Mundial, laluchadelosbloques, laseparacion
de zonasy sus consecuenciasinmediatas; es-
traperlo, tréfico y corrupcién, asi como la bu-
rocratizacion de las instituciones. La compa-
racién con situaciones actuales puede surgir
de inmediato.

10.5. Analisis ético y busqueda de valores

Para redlizar un andlisis ético-ideol 6gico
se puede utilizar todalapelicula. Sin embargo,
como muestra he elegido la secuencia de la
noria en el parque de atracciones, que es
clésicaen € cine.

Sintesis argumental de la secuencia: E
tercer hombre, mientras da vueltas la noria,
intenta convencer mediante argumentos y
amenazas a su amigo de la necesidad del
negocio antes que nada, justificando asi una
vision corrupta de la vida. Se entremezclan
sentimientos, valores, justificaciéndelamuerte
ajena, ideologia politica, etc.

Es importante analizar esta secuencia al
completo. Nos podemos fundamentar en los
aspectos claves. Lapocaimportanciadelavi-
dahumanaparalograr |os propésitos del pro-
tagonista, la carencia de sentimientos, la uti-
lizacion de cualquier medio paralograrlo, y la
justificacion de determinadavision politicade
la vida.

A partir de ahi esimprescindible el deba-
te. Comparar con situaciones actuales, como
sejustificalacorrupciény el asesinato, intro-
ducirse en el concepto de democracia, valo-
rando lo que afirmael personaje queinterpreta
Orson Welles, etc.

10.6. Para no quedarse en el debate
Muchas vecesy, sobre todo, por las difi-
cultades materialesde entrar masafondo en el
mundo del cine, nos hemos quedado en el de-
bate ideolgico, técnico, literario o concep-
tual. Hoy ya es posible, a tener a nuestro
acance la tecnologia del video, incluir en €l
aula otras posibilidades.
Podemosacercarnosal cinehaciendo sem-

blanzas o perfiles de las actitudes morales y
éticas de cada personaje, compararlos con
personajesconocidos, noticiasdeactualidad o
situaciones que el alumno conozca. Todo lo
gue se realice se puede plasmar en murales o
resiimenes con vistas a un dossier final.

Los periédicos y revistas son canterain-
agotable de informacién sobre cine. Activida-
des complementarias pueden ser las de recor-
tar datos, noticias de periodicos que tengan
gue ver con la corrupcion, la falta de respeto
por lavida, etc., y otros que tengan relacién
con sucesos en los que la vida se respete, se
haga algo por los demés, organizaciones no
gubernamentales (ONGs), etc.

Una Ultima actividad que resume de algu-
naformatodas |as anteriores eslaproduccién
decine, documental es, pequefiaspeliculascon
argumento, teatro filmado. Laproduccién per-
mite conocer desde suinterior losprocesosde
realizacion, la utilizacion intencionada de la
imageny las posibilidades quetiene el cinede
reflgjar situaciones humanas y sociales.
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